DIE NIBELUNGENBILDER VON HaNs GRroOss —
WERKE EINES KUNSTLERS AUS ScHLESWIG-HOLSTEIN IN WORMS

DEer WoRMSER NIBELUNGENWEG VON

Seit Anfang 1999 kann der Tourist, der die ,Nibelungenstadt“ Worms besucht, Busso Dexamp
mit Hilfe eines von Volker Gallé und Gunter Heiland konzipierten Faltplanes der
Touristinformation auf den Spuren der Nibelungen wandeln. Zehn Stationen um-
fasst der ,Nibelungenweg*: ,,1. Domwestchor mit Siegfriedstein, 2. Platz der Partner-
schaft mit Steinrelief / Festspielort, 3. Kaiserportal /im Lied Ort des Kéniginnen-
streits, 4. Siegfriedbrunnen, 5. Haus zur Miinze mit Relief, Volkerplastik und Glas-
wand, 6. Rathaus mit Glasfenster, 7. Stadtmauer am Torturmplatz / Nibelungen-
museum, 8. Nibelungenbriicke, 9. Kisselwiese / Zelt- und Turnierplatz im Mittel-
alter, 10. Hagendenkmal.“ Als weitere Kunstwerke im 6ffentlichen Raum, die Mo-
tive aus dem Nibelungenlied zeigen, sich aber nicht unmittelbar an dieser touristi-
schen Route befinden, werden der Wandteppich von Hermann Kaspar, Miinchen,
im Spiel- und Festhaus und das Schicksalsrad von Gustav Nonnenmacher auf dem
Obermarkt erwihnt.

An diesem ,Nibelungenweg* fillt auf, dass das Nibelungenlied in Worms, dem
wichtigsten Handlungsort des mittelalterlichen Epos, nur in wenigen Kunstwerken
im Stadtbild und in einigen &ffentlichen Gebiuden (Rathaus, Haus zur Miinze,
Stidtisches Spiel- und Festhaus) gegenwirtig ist — am markantesten wohl im Ha-
gendenkmal von Johannes Hirt (1905), das zu einem werbewirksamen ,Marken-
zeichen’ der Nibelungenstadt geworden ist.

Das bedeutendste Kunstwerk zum Nibelungenlied, das wohl je in Worms zu
sehen war und das in keiner neueren historisch-ikonographischen Studie bzw. kaum
einem Ausstellungskatalog zum Nibelungenlied in der bildenden Kunst unerwihnt
bleibt', fiel am 21. Februar 1945 den Bomben zum Opfer: Carl Schmoll von Eisen-

) Vgl.J. A. Scemorr Gen. ExsenwerTH, Der Wormser Nibelungen-Wandbildzyklus von Karl Schmoll
von Eisenwerth, in: Joachim Hemvzie/Anneliese WarpscaMior (Hrsg,), Die Nibelungen. Ein deutscher
Wahn, ein deutscher Alptraum. Studien und Dokumente zur Rezeption des Nibelungenstoff im 19. und
20. Jahrhundert. Frankfurt a. M. 1991, S. 25 1-283; Klaus LanksErT, Nibelungen-Tllustrationen der Ro-
mantik. Zur Sikularisierung christlicher Bildformen im 9. Jahrhundert (Erstveroffentlichung 195 3), in:

/ALDSCHMIDT, S. 193-250 (hier: S. 245); Ulrich ScHurTe-Witwer, Das Nibelungenlied in
der deutschen Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts. Gieflen 1980 (Kunstwissenschaftliche Untersuchun-
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werths Wandbildzyklus (ausgefiihrt 1912-1915) im Festsaal des Cornelianums. An
der Fassade des Nachfolgebaues, am Haus zur Miinze, finden sich nur noch Frag-
mente der ehemaligen Bauplastik des Cornelianums: das Relief Siegfrieds Einzug
in Worms, das urspriinglich iiber dem Haupteingang des Cornelianums an der
Hagenstrafle angebracht war, und die Plastik Volker von Alzey, beides Werke des
Dresdner Bildhauers Georg Wrba. Am urspriinglichen Standort hat sich der Sieg-
friedbrunnen des bekannten Miinchner Bildhauers Adolf von Hildebrand erhalten,
fiir den der wuchtige neuromanische Bau des Cornelianums nach Intention des
Bildhauers als Kulisse diente.

In der Aufzihlung von Kunstwerken am ,Nibelungenweg® fehlt allerdings ein
monumentales Werk, das im Rathaus Sffentlich ausgestellt ist: Wihrend auf dem
Faltplan zumindest beiliufig ,Liedmotive* auf den farbigen Glasfenstern des 1956-
58 erbauten Rathauses erwihnt werden, fehlt jeder Hinweis auf einen Gemilde-
zyklus, der auf dem Flur im 3. Obergeschoss, direkt iiber den Dienstriumen des
Stadtvorstandes, hiingt: elf Bilder (188 x 125 cm), die - in der Abfolge der epischen
Handlung - folgende Szenen darstellen: Brunhild kommt von Isenland, Der Triumph
Kriembilds, Brunhild und Hagen wollen Siegfrieds Tod, Siegfrieds Abschied, Ha-
gen totet Siegfried, Kriembilds Klage — Brunbilds Tod, Hagen versenkt den Hon,
Der Kampf vor der Treppe, Der erschlagene Riidiger wird gezeigt, Kriembild titet
Hagen, Kriembild geht ins Feuer.

Der kurze Text, der zu den Gemilden im 3. Obergeschoss des Rathauses ausge-
hiingt ist, spricht fiir die Vermutung des unvorbereiteten Betrachters, dass die Bilder
urspriinglich nicht fiir Worms geschaffen wurden: ,Hans Grof§ 1892 -1981/Nibe-
lungenzyklus gemalt 1925~29 /1990 gestiftet von der Tochter des Kiinstlers Frau
Frauke Grohs-Collinson“. Der Gemildezyklus kam also erst lange Zeit nach der
Entstehung und nach dem Tode des Kiinstlers in das Eigentum der Stadt Worms.

Bevor iiber den in Worms unbekannten Dithmarscher Kiinstler Hans Groff',
seine Biographie und seine Nibelungenbilder zu berichten ist, soll der Weg der Bil-
der nach Worms verfolgt werden.

gen des Ulmer Vereins ; 9), S. 158-160; Detlev JoHANNES (Bearb.) Das Nibelungenlied in der deutschen
Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts. Ausstellung der Stadtbibliothek Worms, 31. Mai-15. August 1981.
Worms 1981, S. 15; Jorg KASTNER (Bearb.), Das Nibelungenlied. In den Augen der Kiinstler vom Mittel-
alter bis zur Gegenwart. [Ausstellung in der Staatlichen Bibliothek Passau vom 2. 5.1986 bis 12.6. 1986]-
Passau 1986, S. 97-99; J. A. SceorL Gen. EisenwerTH, Karl Schmoll von Eisenwerth - Der Nibelungen-
zykhus fiir das Cornelianum in Worms, in: Wolfgang Storca (Hrsg,), Die Nibelungen. Bilder von Liebe,
Verrat und Untergang. [Haus der Kunst, 5. Dez. 1987 bis 14. Feb. 1988]. Miinchen 1987, S. 214-220.
Sowohl vom Kiinstler selbst als auch in der Literatur werden verschiedene Schreibweisen des Familien-
namens verwendet: Grof$, Grohs, Gross. Vgl. W. D. K6NENKAMP, Gross - oder Grohs? Zum Streit um
die rechte Schreibung eines Kiinstlernamens, in: Dithmarschen N.E Heft 2, 1992, S. 38-40. Frauke Grobs
Collinson besteht auf der Schreibweise ,Grohs“ und beruft sich dabei auf die Geburtsurkunde ihres Vaters
(Geburtsurkunde Nr. 167, Tellingstedt, 15. Dezember 1892). Es handelt sich aber in der handschriftlich
ausgefiillten Urkunde um die lateinische Schreibung ,8“ , die in der um die Jahrhundertwende iiblichen
Handschrift der Buchstabenkombination ,hs* in deutscher Schrift zum Verwechseln zhnlich war (vg:
auch Albert KaemprrE/Friedrich MeLcHIOR, Vom Werden unserer Schrift. Hrsg. zum 100jdhrigen Be-
stehen der Firma Brause + Co. in Iserlohn, 1950, Schriftbeispiel S. 35). Die Verfasser des Ausstellungs-
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Die Tochter von Hans Grof}, Frauke Grohs Collinson, bot 1988 zunichst der
Stadt Mainz den monumentalen Nibelungenzyklus aus dem Nachlass ihres Vaters
als Geschenk an. Sie hatte private Verbindung zur Direktorin der Mainzer Stadt-
bibliothek, Geesche Wellmer-Brennecke. Beide haben ihre familiiren Wurzeln in
Schleswig-Holstein, wo Hans Grof8 mit den Eltern von Frau Wellmer-Brennecke be-
freundet gewesen war.

Nach dem Tode ihrer Eltern im Jahre 1981 hatte Frau Grohs Collinson 1984 als
Alleinerbin die Verfiigungsgewalt iiber den kiinstlerischen Nachlass ihres Vaters er-
halten. Eine Stiftung, fiir die sich u. a. der damalige Oppositionsfithrer im Kieler
Landtag, Bjorn Engholm, einsetzte, lief} sich auf Grund der Forderungen der Erbin
und letztlich wegen der politischen Vergangenheit des Kiinstlers nicht verwirklichen.
Der schriftliche Nachlass und die meisten Kunstwerke, die Hans Grof§ in seinem
1925 erbauten Wohn- und Atelierhaus am Galgenberg in Heide (Holstein) unter-
gebracht hatte, wurden in die USA, nach Birmingham, Alabama, Wohnort von
Frau Grohs Collinson, verbracht.’ Die grofiformatigen Nibelungenbilder blieben
dagegen in Deutschland, einige vor 1933 und nach 1945 entstandene Werke von
Hans Grof8 erwarb 1985 das Schleswig-Holsteinische Landesmuseum.* Die Frage
der weiteren Nutzung des Hauses in Heide - u. a. war eine Nutzung als Kiinstler-
9aus und als Museum der Stadt Heide im Gesprich - konnte nicht geklirt wer-
den. 1989 wurde das Haus, das nach dem Tod von Hans Grof8 unbewohnt geblie-
ben war, schlieflich an Privatleute verkauft. Frau Grohs Collinson war aber wei-
terhin an der &ffentlichen Ausstellung der in Itzehoe eingelagerten Nibelungenbil-
der in Deutschland interessiert und nutzte zu diesem Zweck ihre private Verbin-
dung nach Mainz, nachdem sie in Schleswig-Holstein ihre Vorstellungen von der
offentlichen Prisentation des kiinstlerischen Nachlasses ihres Vaters nicht hatte ver-
wirklichen kénnen.

Die Mainzer Bibliotheksdirektorin, die keine Ausstellungsméglichkeit der Ge-
milde in Mainz sah, schlug die benachbarte Nibelungenstadt Worms als angemes-
senen Standort vor. Sie stellte iiber ihren Wormser Kollegen, Bibliotheksleiter Detlev
Johannes, den Kontakt zum Kulturdezernenten Gunter Heiland her, der sich bereit-
erklirte, die Gemilde als Geschenk an die Stadt Worms anzunehmen. Einzige Be-
dingung der Schenkerin war, ,,daf8 die Werke der Bevolkerung zuginglich gemacht

kataloges HAN'S GROSS 1892-1981. Aspekte eines umstrittenen Kiinstlers, 27. September-6. Dezember
1992. Dithmarscher Landesmuseum Meldorf 1992, berufen sich im Vorwort (S. 8) mit ihrer Entscheidung
fiir die Schreibweise ,Gross* auf die internationale Gebrauchlichkeit. Dem muss allerdings widersprochen
werden: Bereits in: Hans VoLIMER, Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler des 20. Jahrhunderts.
2. Bd. Leipzig 1955, S. 317, wird die Schreibweise ,Grof8“ verwendet. Spitestens seit Indexierung des
Kiinstlers ,Groff, Hans® in: Saur, Allgemeines Kiinstler-Lexikon, bio-bibliographischer Index A-Z. Bd.
;slghiinchen u.a.2000, S.390, ist,,Grof8* als bibliographisch verbindliche, internationale Schreibweise an-
en,
3) Vgl Jutta MisLLER/Karsten Scekum, Der Streit.um den Nachlafl von Hans Gross und das geplante Kiinst-
thaus in Heide, in: Kat. HANS GROSS (wie Anmerk. 2), S. 91-96

4) vgl. Elisabeth VornerwiiLBECKE, Heimat - Region - Nation. Kunst im Nationalsozialismus am Beispiel

Schleswig-Holstein. Diss. Kiel 1994, S. 345
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werden.“’ Frau Grohs Collinson bestitigte im Oktober 1988 die Schenkung, die
zunichst weitere Werke von Hans Grof umfassen sollte: einen Holzschnittzyklus
und Photolithographien von Studienzeichnungen zum Nibelungenlied sowie ein
unveréffentlichtes Manuskript Das Wolsungschwert.’

Im Juli 1989 wurden die insgesamt zwolf Gemilde von Itzehoe nach Worms
transportiert. Der Kulturdezernent bedankte sich anschlieffend im Namen des Ober-
biirgermeisters bei der Schenkerin und sicherte zu, dass sich die Stadt Worms ,,alle
Miihen geben“ werde, ,,die Bilder zu restaurieren und auszustellen.“” Die Bilder
wurden zunichst im Stadtischen Museum im Andreasstift untergebracht. ,,Alle Bil-
der weisen ,Abschabungen’ auf, und drei Bilder sind stirker beschadigt (die Grund-
platten sind jeweils an einer Stelle durchstoflen),“ schrieb der Kulturdezernent an
die Schenkerin. Bis sie ,ihren endgiiltigen Platz in einem Nibelungen-Museum*® fin-
den wiirden, sollten sie zunichst ,,im Foyer unseres Theaters, wo bereits der grofite
Nibelungenteppich der Bundesrepublik Deutschland hingt“, ausgestellt werden.
Die zugesicherte Restaurierung wurde allerdings bis heute nicht vorgenommen, da
das Museum kein Fachpersonal fiir Gemilderestaurierung hat® und im Haushalt
bisher keine Mittel fiir eine Auftragsvergabe der Restaurierung zur Verfigung stan-
den. Nicht im Spiel- und Festhaus, wo zunichst eine Installation der Gemilde an
Holzstellwinden vorgesehen war?, sondern an der genannten Stelle im Rathaus
wurden schliefllich Anfang der goer Jahre elf Bilder des Gemildezyklus ausgestellt.
Die Gemailde weisen weiterhin die erwzhnten ,,Abschabungen® auf. Der bereits in
der Gemildeliste, die der Schenkung beigefiigt war, aufgefiihrte Bruchschaden am
Kopf des Hagen auf dem Bild Kampf vor der Treppe ist nicht einmal provisorisch
restauriert worden.

Das Bild Hagen und Volker auf der Wacht war so stark beschidigt, dass es zu-
nichst iiberhaupt nicht ausgestellt werden konnte. Es wurde Ende 1999 als Leih-
gabe des Museums der Stadt Worms™ an das Museum Alzey gegeben, wo es nun
- nach aufwendiger Restaurierung - 6ffentlich zu sehen ist.

Die vom Kulturdezernenten der Schenkerin vor iiber zehn Jahren zugesicherte
permanente Ausstellung der Gemilde im Nibelungenmuseum wird nicht verwirk-
licht werden, da das neue Museum, das im August 2001 an der Stadtmauer am Tor-

Antrag fiir eine auflerplanmiflige Ausgabe von ca. 1700,- DM (bzw. 1.100, - DM) fiir den Transport der
Bilder von Itzehoe nach Worms (Amt 42 B - Stadtbibliothek und 6ffentliche Biichereien, Worms, 20. 4.
1989)

Schreiben von Frauke Grohs Collinson an Geesche Wellmer Brennecke (Birmingham, Al., 12.10.1988)
- Kopie des Schreibens angefiigt an ein Schreiben der Bibliotheksdirektorin an die Stadtbibliothek Worms,
Herrn Detlev Johannes (Mainz, 15. 11.1988)

Schreiben von Herrn Heiland an Frau Grohs Collinson (Worms, 24. 11. 1989)

Miindl. Auskunft von Frau Dr. Griinewald an den Verf. (20.3.2001). Auf Veranlassung von Herrn Hei-
land wurden die Gemilde, die vom Pilzbefall betroffen waren, von einer selbstandigen Wormser Restau-
ratorin, Frau Uhrig, lediglich gereinigt ( Miindl. Auskunft von Herrn Heiland an den Verf., 21. 3. 2001).
Miindl. Auskunft von Herrn Heiland an den Verf. (21. 3. 2001).

Wihrend die elf Gemilde im Rathaus nicht beim Museum inventarisiert sind, tréigt das Bild Hagen nd
Volker auf der Wacht die Inv.Nr. 669.



turmplatz er6ffnet wird, auf die ,,Aura“ von Originalkunstwerken verzichten und
mit modernster Multimediatechnik vor den Augen des Besuchers Bilder ,reprodu-
zieren“ wird". Die jetzige Prasentation der Gemilde im Rathausflur, der zu den
Dienstzeiten der Stadtverwaltung allen Wormser Biirgerinnen und Biirgern sowie
Touristen zuginglich ist, entspricht aber der Intention der Schenkerin, die Werke ih-
res Vaters dauerhaft im 6ffentlichen Raum auszustellen.

Die bereits in den ersten Verhandlungen 1988 genannten Nibelungen-Holzschnit-
te von Hans Grofd aus der Zeit unmittelbar nach dem Ersten Weltkrieg bot Frau
Grohs Collinson mehrmals der Stadt als Geschenk an. Im Juni 1994 kiindigte sie
ihren Besuch in Worms fiir August des Jahres an, um die im Rathaus ausgestellten
Gemilde zu besichtigen; dabei wiederholte sie offenbar ihr grofiziigiges Angebot.
Mit Hinweis auf die im Museum eingelagerten und nicht ausgestellten 700 Gemiil-
de der im Krieg zerstorten Stadtischen Galerie bat der Kulturdezernent im Ant-
wortschreiben darum, das ,,Vorhaben einer weiteren Stiftung zuriickzustellen, weil
wir die Holzschnitte nicht 6ffentlich aushingen kénnen.“” Die Kenntnis dieser
Briefpassage aus der Kopie, die sich im betreffenden Aktenvorgang in der Stadt-
bibliothek befindet, war fiir den Verfasser Anlass, im August 1999 mit Frau Grohs
Collinson Kontakt aufzunehmen. Der stilistisch dem Expressionismus nahe-
stehende Holzschnittzyklus, von dem sich ein vollstindiges Exemplar mit 20 Blit-
tern (davon ein Doppelblatt) im Besitz der renommierten Kunsthalle zu Kiel be-
findet”, schien auch qualitativ eine lohnende Kunsterwerbung fiir die Nibelungen-
stadt zu sein. Dem eventuellen Einwand der Schenkerin, die Holzschnitte konnten
in Worms nicht permanent ausgestellt werden, konnte damit begegnet werden, dass
Graphik aus konservatorischen Griinden ohnehin nicht iiber Lingere Zeit dem Licht
ausgesetzt werden darf. Frau Grohs Collinson erklirte sich darauthin spontan zur
Schenkung bereit.*

Im Nachlass waren noch neun Blitter der Holzschnittfolge vorhanden, die der
Verfasser im Oktober 2000 in Birmingham, Alabama, von Frau Grohs Collinson als
Geschenk an die Stadt Worms in Empfang nahm."” Die neun Blitter geh6ren nun
zum Bestand der Stidtischen Galerie im Museum im Andreasstift*. Einschliefflich
der in Worms fehlenden Blitter des vollstindigen Zyklus, die hier in der Hand-
lungsabfolge des Nibelungenliedes in Klammern hinzugefiigt sind, lauten die
Titel: (Siegfrieds Abschied, Siegfrieds Tod, Siegfrieds Leiche wird weggetragen,

1) Zum Verhiltnis von Original und Reproduktion und zur ,Aura“ des Kunstwerkes seit dem 20. Jahr-
hundert vgl. Walter Benjamin, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Drei
Studien zur Kunstsoziologie. Miinchen 1963, S.13

12) Schreiben von Kulturdezernent Gunter Heiland an Frau Professor Grohs Collinson (Worms, 25. 7. 1994)

")) Kunsthalle zu Kiel, Inv. SHKV 1922/ 114-132 (vgl. Ausstellungskat. DEUTSCHE EXPRESSIONIS-

aus dem Besitz der Kunsthalle zu Kiel. Kunsthalle zu Kiel und Schleswig-Holsteinischer Kunst-
verein, 4.9.-23. 10. 1977. Kiel 1977, Kat.Nr. 239). 4 Blitter des Holzschnittzyklus (Der Bluttrank,
Kampf auf der Treppe, Siegfrieds Tod, Hagen und Volker auf der Wacht) befinden sich seit 1993 als
Schenkung von Frau Grohs Collinson in der Graphischen Sammlung der Kunstsammlungen zu Wei-
mar (InvNr.: DK 844-847/94) (Mitteilung von Emese Doehler, Kustodin der Graphischen Sammlung
er Kunstsammlungen zu Weimar, an den Verf., 21. 3. 2001)

4) Schreiben von Frau Grohs Collinson an den Verf. (Birmingham, Al,, 27. 9. 1999)



84

DIE NIBELUNGENBILDER VON HANs GRroOss

16)

17)

Kriembilds Klage, Hagen wirft den Hort in den Rhein), Hagen und Volker auf
der Wacht, (Hagen totet Kriembilds Sobn, Die Leichen werden aus dem Saal ge-
worfen), Irings Tod, Der Kampf vor der Treppe, Der Bluttrank, Der Leichnam Ri-
digers wird gezeigt, Volkers Tod, Gunthers Tod, Das Haupt Konig Gunthers wird
gezeigt, Kriemhild totet Hagen, (Kriemhilds Tod); das in Worms ebenfalls fehlen-
de Doppelblatt stellt die Klage iiber den Tod der Nibelungen dar.” Die Einzelblit-
ter haben alle das fiir Holzschpitte grofie Bildformat von ca. §8x39 cm; das in Worms
nicht vorhandene Doppelblatt hat das Bildformat §3,7x 89 cm. Alle Wormser Blitter
sind rechts unten mit Bleistift signiert und datert ,H Grof§ 1920, und links unten
mit der Exemplarnummer und der Auflagenzahl ,,4/20“ bezeichnet.

Hans Gross IN WEIMAR

Der monumentale Gemildezyklus und die zwanzigteilige Holzschnittfolge deu-
ten daraufhin, dass die Nibelungenthematik eine zentrale Bedeutung im Werk des
Kiinstlers Hans Grof} hat. Die Holzschnittfolge entstand 1919 in Weimar, wo Grof
seit 1915 an der Kunsthochschule studierte.”

Hans Grof} (geboren am 12. Dezember 1892 in Pahlen/Eider, Kreis Norder-
dithmarschen) absolvierte nach dem Besuch der Dorfschule eine vierjahrige Lehre
als Maler und Anstreicher in Heide (Holstein), da eine kiinstlerische Ausbildung
finanziell zunichst nicht méglich war. Wihrend der Gesellenzeit (1913) in Hildes-
heim besuchte er Abendkurse an der dortigen Kunstgewerbeschule. Mit einem St-

Mit der Dienstreise vom 3. bis 9. Oktober konnte der Verfasser auf freundliche Einladung von Frau Grohs
Collinson umfangreiche Quellenforschungen im Fraunken Grobs Collinson ~ Grobs Collection Trustin
Birmingham, AL, verbinden. Der Verf. dankt Frau Grohs Collinson herzlich fiir ihre Gastfreundlichke:t
und den ausfiihrlichen Einblick in den Nachlass Hans Groff. Die historisch kritische Forschung zu Hazs
Grof in Schleswig Holstein - vgl. den Ausstellungskatalog HANS GROSS (wie Anmerk. 2) und die Dis-
sertation von Elisabeth VORDERW{ILBECKE (wie Anmerk. 4) - stiitzt sich allein auf schriftliche und kiinst-
lerische Dokumente in deutschen Archiven und Museen. Einladungen zur Erforschung des Nachlasses
von Hans Grof in den USA hat.man - nach Auskunft von Frau Grohs Collinson - in Schleswig-Holstein
bisher nicht wahrgenommen. -

Museum der Stadt Worms, JnvNr. 2062 a-i. Die Rahmung der Holzschnitte erfolgte — mit einer Spende
der Volksbark Wonnegau - durch die Kunsthandlung Steuer, Worms. Die Volksbank iibernahm freund-
licherweise auch einen Teil der Flugkosten fiir die Dienstreise. Am 24. 10.2000 wurden die Holzschnitte
in der Stadtbibliothek im Rahmen einer Pressekonferenz vorgestellt. Die erste offentliche Ausstellung der
gerahmten Holzschnitte fand auf dem Aktionstag der Nibelungenlied-Gesellschaft am 26. 11.2000 im Chor-
raum der Andreaskirche statt.

Titelangabe nach den Holzschnitten in der Kunsthalle zu Kiel, die unten in der Mitte jeweils hand-
schriftlich mit dem Titel bezeichnet sind. Da dieses vollstindige Exemplar des Holzschnittzyklus bereits
kurz nach der Entstehung in die Kunsthalle gelangte, diirften die Titel auf den Angaben des Kiinstlers
beruhen. In der Nachlass-Dokumentation von Frau Grohs Collinson ist insbesondere folgende gravie-
rende Abweichung festzustellen: Das Blatt Gunthers Tod ist dort mit Seigfried’s Tod bezeichnet. Dieser
Titel ist mit Sicherheit falsch, da im Bild ein ,Schlichter’ mit einem Schwert zur T6tung eines Knienden
ansetzt [Gunther wird im Nibelungenlied auf Kriemhilds Befehl enthauptet, was mit der Darstellung des
Holzschnittes in Ubereinstimmung zu bringen ist, wihrend Siegfried an der Quelle durch Hagens
Warfspiefl (Ger) getroffen wurde]. Die Titel der Kieler Blitter wurden dem Verf. von Frau Dr. Ingeborg
Kihler, Graphische Sammlung, Kunsthalle zu Kiel, mitgeteilt (Schreiben vom 13. 1. 2000); der Titel des
Doppelblattes konnte von Frau Kzhler nicht genau entziffert werden: Die Nibelungenwunden (?)
Zur expressionistischen Phase vgl. ausfiihrlich: Jutta MiLLER, Die Jahre 1917-1925 : Hans Gross zwischen
Expressionismus und Heimatkunst, in: Ausstellungskat. HANS GROSS (wie Anmerk. 2), S. 21-48



pendium des Kreises Norderdithmarschen konnte Grof§ schliefflich 1913/14 die K6-
nigliche Kunstakademie Konigsberg besuchen, wo er jedoch offenbar nur in Ake-
und Portritmalerei ausgebildet wurde. Schon zum Wintersemester 1914/15 wechsel-
te er an die Grofherzogliche Sichsische Hochschule fiir bildende Kunst in Weimar.
Dort studierte er als Schiiler der Naturklasse von Professor Robert Weise, eines Ver-
wreters der Miinchner Schule und Griindungsmitglieds der Miinchner Kiinstlerver-
einigung Die Scholle; Weise lehrte nur wihrend der Kriegsjahre in Weimar.

Im Gegensatz zur Weimarer Kunstgewerbeschule, die 1907 von dem belgischen
Jugendstil-Kiinstler Henri van de Velde gegriindet worden war, herrschte an der Kunst-
hochschule ein konservativer Geist; Groffherzog Wilhelm Ernst hatte van de Velde
1902 auf Betreiben Harry Graf Kesslers nach Weimar berufen, hatte aber schon sehr
bald nach der Griindung der Kunstgewerbeschule sein Interesse an diesem fort-
schrittlichen Experiment verloren und seine Gunst der Kunsthochschule zugewandt.
Direktor der Kunsthochschule war Fritz Mackensen, Mitbegriinder der Worps-
weder Kiinstlerkolonie, der als Freilichtmaler seine Bildmotive in der norddeut-
schen biuerlichen Heimat fand. Paul Schultze-Naumburg, Griinder der Weimarer
Ortsgruppe des deutschtiimelnden Heimatbundes und spiterer Leiter des natio-
ralsozialistischen Kampfbundes deutscher Architekten, hielt Vortrige iiber Archi-
tektur und unterrichtete Farbenlehre. Mackensen und Schultze-Naumburg waren
erklirte Gegner van de Veldes, der Weimar 191§ verlassen musste.”

Grofl meldete sich im August 1914 als Kriegsfreiwilliger, wurde aber wegen eines
in der militirischen Ausbildung erlittenen Unfalls und auf Grund seiner schwichli-
chen Konstitution bereits im Oktober 1915 als dienstuntauglich entlassen. Die grausi-
ge Realitit des Fronteinsatzes, die viele Kiinstler seiner Generation prigte, blieb Hans
Grofl erspart.

In seiner Weimarer Studienzeit entwickelte Grof} eine bildnerische Sprache, die
formal vom Expressionismus geprigt wurde und sich inhaltlich religisen und mittel-
alterlichen Themen zuwandte. 1917 entstand ein lebensgrofler Krenzigungsaltar, ein
Triptychon, fiir das er die Grofle Goldene Medaille fiir Malerei der Groffherzogli-
chen Kunstakademie erhielt; Groff wurde zum Meisterschiiler ernannt. Das nicht er-
haltene Triptychon zeigt schmale, iiberlange Figuren mit ausdrucksstarker Leidens-
gebdrde; Grof§ orientierte sich hierbei am Vorbild der deutschen Spitgotik, an Matthias
Griinewalds Isenheimer Altar.* Zwei Jahre spiter stellte er in Weimar das Altarbild
Anbetung der Hirten fertig, das auf Studien zuriickgeht, die wihrend seiner Zeit als
Bibliotheksassistent der deutschen Zivilverwaltung an der Koniglichen Bibliothek
in Briissel (1918) entstanden waren. Dort hatte Grof8 Gelegenheit gehabt, die flimi-
sche Malerei der Spitgotik zu studieren.

) vgl. Peter MeRsEBURGER, Mythos Weimar. Zwischen Geist und Macht. Stuttgart 1998, S. 282f.

) Zur Mdentifikation mit Matthias Griinewald vgl: Hans GROSS, Mathias Gronwald. Skizze, in: Dithmar-
schen, 1. 1920, Heft 2, S. 25-26. Der Isenheimer Altar galt im Expressionismus als ,Inbegriff des goti-
schen Strebens nach Ubersinnlichkeit und vergeistigtem Ausdruck® (Waltraud NEUERBURG, Der graphi-
sche Zyklus im deutschen Expressionismus und seine Typen. 1905-1925. Diss. Bonn 1976, S. 176).
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Den theoretischen Uberbau fiir die Verbindung von Expressionismus und Gotik
hatte bereits vor dem Ersten Weltkrieg der Kunsthistoriker Wilhelm Worringer mit
seinen einflussreichen kunstpsychologischen Schriften Abstraktion und Einfiiblung
(1908) und Formprobleme der Gotik (1911) geliefert: Wihrend - nach Worringer
- die romanischen Vélker zur mimetischen Kunst, zur Nachahmung der Natur,
tendieren, geht die ,,ewige“ Gotik, die nicht an eine Kunstepoche gebunden ist, aus
dem germanisch-nordischen Kunstwollen hervor und strebt zur Abstraktion, in der
ein geistiges, inneres Erleben zum Ausdruck kommt. Grof hat diese kunsttheoreti-
schen Schriften mit Sicherheit gekannt, wie aus der Diktion eines damals an seinen
Gonner, den Norderdithmarscher Landrat Behnke, gerichteten Briefes hervorgeht.

Im Unterschied zu Worringer, der beiden Stiltendenzen - der mimetischen
Kunst und der Ausdruckskunst - die gleiche Berechtigung zukommen lasst, stellt
der Kiinstler - wohl unter dem Einfluss des allgemeinen Kriegspatriotismus - die
»Gotik“ des ,Germanentum(s)“ als ,das Hochste und Grofite, was je die Kunst
hervorgebracht hat“, heraus.”

Zur Zeit der Entstehung des Kreuzigungsaltares beschiftigte sich Groff auch
erstmals mit der Technik des Holzschnittes: 1917 entstanden die Holzschnittfolgen
Totentanz I und Christusleben; zwei weitere Totentanz-Zyklen folgten 1918 und
1919, also etwa zeitgleich mit den Nibelungen-Holzschnitten.

Mit der Holzschnittechnik rekurrierte Grofd - wie in seiner Malerei - auf die
Kunst der Gotik: Der Holzschnitt verbreitete sich in Europa zu Beginn des 15. Jahr-
hunderts; hochste Vollendung fand er in der graphischen Kunst Albrecht Diirers
am Ende des Mittelalters. Wihrend im Mittelalter jedoch der Aspekt der Kunstre-
produktion im Vordergrund stand — mit dem Holzschnitt lielen sich Bilder erst-
mals in grofRer Stiickzahl vervielfiltigen —, inderte sich die kiinstlerische Verwendung
des Holzschnittes um die Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert wesentlich. Kiinst-
ler wie Paul Gauguin, Edvard Munch und die frithen deutschen Expressionisten
der Dresdner Briicke und des Miinchner Blauen Reiters arbeiteten nicht mehr
reproduktiv, sondern benutzten den Holzschnitt als direktes kiinstlerisches Aus-
drucksmittel; die Bilder wurden nun direkt - ohne detaillierte Vorlage - in den Holz-
block geschnitten, der seit dem frithen Holzschnitt typische arbeitsteilige Prozess
zwischen Zeichner und Formschneider, also zwischen kiinstlerischem Entwurf und
handwerklicher Ausfiihrung, war aufgehoben. Kiinstlerisches Vorbild war nicht mehr
nur der Linienholzschnitt der Gotik, sondern auch der farbige Flichenholzschnitt, wie
ihn seit der Mitte des 18. Jahrhunderts die japanischen Maler des Ukiyo-e entwickelt
hatten.

Brief aus Briissel vom 12.10.1918, Schleswig, Schleswig-Holsteinisches Landesarchiv, Abt. 320 Norder-
dithmarschen, Nr. 4532: ,Unterstiitzung - Verschiedene, Maler Hans Gross in Heide 1914-1933 “ [zit. nach:
Jutta MULLER (wie Anmerk. 18), S. 31.]

vgl. Kat. DEUTSCHE EXPRESSIONISTEN (wie Anmerk. 12), Nr. 227: Christuszyklus, 1917, 9 Blatt,
Bildgrofe: ca. 25, 8 x 15 cm, Inv. SHKV 1922/63-71; Nr. 228: Totentanz I, 1917, 11 Blatt, Bildgrofe:
ca. 22 x 16 cm; Nr. 229: Totentanz II, 1918, 8 Blatt, Bildgrofle unterschiedlich ca. 16 x 12 cm, Inv. SHKV

1922/5§-62; Totentanz IIl, 1919, 7 Blatt, Bildgrofe: ca. 52 x 35 cm, Inv. SHKV 1922/89-95 (ohne das
grofle Doppelblatt)



Harte Farbkontraste, Flichigkeit ohne raumliche Bindung, reduzierte Formge-
bung ohne detaillierte Binnenzeichnung, Unmittelbarkeit zwischen kiinstlerischer
Idee und deren technischer Umsetzung sind Elemente des expressionistischen Holz-
schnittes, die dem Formempfinden des Malers Hans Grofl entsprachen. Diese for-
malen Elemente brachte er in den Holzschnittfolgen inhaltlich mit religiésen Mo-
tiven und dem Motiv des Totentanzes in Verbindung, womit sich ein weiterer An-
kniipfungspunkt an das Mittelalter ergibt: Es ist die volkstiimliche Vorstellung vom
Tanz der Toten um Mitternacht auf dem Friedhof, wie sie unter dem Eindruck der
Pestepidemien seit der Mitte des 14. Jahrhunderts bildnerisch ihren Ausdruck fand
- in der Monumentalmalerei kirchlicher Nebenriume, wie Kapellen und Fried-
hofsgebiuden, vor allem aber in der Druckgraphik. Den Hohepunkt bildete Hans
Holbeins Holzschnittfolge von 1522-26 (gedruckt 1538). 1849 griff Alfred Rethel
in der Holzschnittfolge Auch ein Totentanz erstmals wieder das volkstiimliche alt-
deutsche Thema auf, brachte es aber vor dem Hintergrund der 1848er Revolution
in einer neuen, historischen Deutung.”

Unter dem Einfluss des Symbolismus, dann vor dem Hintergrund der Erfahrun-
gen des Ersten Weltkrieges war das Totentanzthema aber auch unter den Kiinstlern
der Jahrhundertwende virulent: In Graphiken von Odilon Redon, James Ensor, Ed-
vard Munch, Alfred Kubin und Max Klinger aus der Zeit kurz vor der Jahrhun-
dertwende, von Ernst Barlach, Lovis Corinth, George Grosz, Wilhelm Morgner,
Emil Nolde, Christian Rohlfs und Eberhard Viegener aus dem Jahrzehnt des
Ersten Weltkrieges findet sich die bildnerische Idee des Totentanzes - als Skelett,
das mit dem Individuum, z.B. dem Kiinstler selbst, Zwiesprache hilt, oder als der
Sensenmann, der die anonyme Masse mit dem Tod bedroht. Frans Masereel klag-
te in seinen ersten Holzschnittfolgen Die Toten erwachen und Die Toten reden,
die er 1917 fiir die pazifistische Zeitschrift La Feuille in Genf schuf, unmittelbar das
Sterben im Ersten Weltkrieg an.*

Auch Groft nahm das Geschehen des Ersten Weltkrieges in seine Totentinze auf:
Das Blatt Der Tod und die Soldaten aus dem grofiformatigen Totentanz III* zeigt
Weltkriegssoldaten, die Pickelhelme und Gewehre mit Bajonett tragen; sie werden
vom Tod in der Gestalt einer Kriegsfurie mit Teufelsgesicht angefiihrt. Der Tod schrei-
tet iiber ein Skelett mit Pickelhelm, das — paradoxerweise - auf einer Blumenwiese
liegt. Die Pflanzenornamentik des flichig-dekorativen Grundes erinnert wiederum
an spitmittelalterliche Vorbilder. Die Totentanzbilder sind allgemein Metaphern fiir
das Leiden und Sterben der Menschen im Ersten Weltkrieg, sind aber kein kiinst-
lerischer Ausdruck personlicher Kriegserfahrung, da Grof§ - im Unterschied zu den
meisten Kiinstlern seiner Generation — als Soldat vom Fronterlebnis verschont blieb.

%3) Zu Rethels Totentanz und zum Folgenden vgl. Waltraud NEUERBURG (wie Anmerk. 20), S. 174f.

Y) vgl. Kat. MENSCH UND TOD. Totentanzsammlung der Universitit Diisseldorf. Eine Ausstellung in Ver-
bindung mit dem Sekretariat fiir gemeinsame Kulturarbeit Nordrhein Westfalen in folgenden Museen: Goethe-
Museum Diisseldorf, 19. Okt. bis 5. Nov. 1978...[Katalog: Margarete Bartels]. Diisseldorf 1978: Kat.Nr. 2
(Barlach), 22-24 (Corinth), 36/37 (Ensor), 42 (Grosz), 48-53 (Klinger), 61 (Kubin), 71-74 (Masereel),

5 81-83 (Morgner), 84 (Munch), 85/86 (Nolde), 88 (Redon), 109-111 (Rohlfs), 147 (Viegener)

5) Kat. HANS GROSS (wie Anmerk. 2), S. 29, Abb. 4



88

DIE NIBELUNGENBILDER VON HANs GROsS

26)
27)
28)

29)

Es kommt in den Totentanzbildern aber dennoch personlich erfahrenes Leid,
existentielle Bedrohung zum Ausdruck. Wie Grof§ 1915 an Landrat Behnke in Nor-
derdithmarschen schrieb, lebe er monatelang nur von ,trocken Brot und Wasser*,
halte aber in festem Vertrauen auf Gott an seinem Weg als Kiinstler fest.” 1917 starb
plétzlich der Vater, was die schwierige finanzielle Situation des Weimarer Studenten
noch verschirfte. Grofs musste nun befiirchten, auch fiir den Unterhalt der mittel-
losen Mutter aufkommen zu miissen. Ein Selbstbildnis, das wahrscheinlich im selben
Jahr entstand, zeigt ihn mit Mutter und Tod.”

Auf Betreiben des Schriftstellers und Literaturkritikers Adolf Bartels, eines Dith-
marscher Landsmannes, der seit 1896 in Weimar lebte, erhielt Grof} 1917 ein Stipen-
dium der Friedrich-Hebbel-Stiftung in Kiel, deren Geschaftsfiihrer Bartels war.
Als Literaturkritiker der Zeitschrift Kunstwart von Ferdinand Avenarius propagier-
te Bartels von Weimar aus eine nationale Literatur, die sich zwar der formalen Ele-
mente des Naturalismus bedienen sollte, inhaltlich aber - unter Verwendung histo-
rischer Stoffe - die Geschichte des einfachen Volkes auf dem Lande beschreiben
sollte. Bartels richtete sich damit gegen Schriftsteller wie Gerhard Hauptmann und
Emile Zola. Grofistadt, Kapitalismus und Judentum sind die Gegenpole einer wah-
ren ,,volkischen Gemeinschaft®, die Bartels idealtypisch in seiner ehemals abgelege-
nen Heimat verwirklicht sah. In seinem historischen Roman Die Dithmarscher (1898}
beschreibt er die Geschichte der im Mittelalter selbstregierten Bauernrepublik. Seine
Geschichte der deutschen Literatur (2 Binde, 1901/02) gehdrte im Dritten Reich zu
den Standardwerken der Literaturgeschichte. In Adolf Bartels fand die 1905 gegriin-
dete Heimatkunstbewegung, die sich gegen Stadt, Industrie und Vergesellschaftung
ebenso wandte wie gegen die kiinstlerische Avantgarde, ihre extreme antisemitische
und nationalistische Ausprigung.”

Dieser riickwirtsgewandte provinzielle Chauvinismus hat seine psychologische
Ursache in einem tiefgreifenden Skonomischen und sozialen Transformationspro-
zess, den Adolf Bartels am Ende des 19. Jahrhunderts noch unmittelbar in Dith-

Brief vom 1.10.1915, in: Schleswig, Schleswig Holsteinisches Landesarchiv, Abt. 320 Noderdithmarschen,
Nr. 4532 [zit. nach: Jutta MULLER (wie Anmerk. 18), S. 24]

Selbsthildnis mit Mutter und Tod, 1917 (?), Kat. HANS GROSS (wie Anmerk. 2), S. 27, Abb. 1 und
Kat.Nr. §

vgl. Eckart OLDENBURG, Die Friedrich-Hebbel-Stiftung in Kiel, in: Hebbel-Jahrbuch 1983. S. 159-197,
hier: VII. Exkurs: Der Einfluss von Adolf Bartels auf Hans Gross, S. 185ff. Adolf Bartels erwihnt in
einem Brief an eine Forderin von Grof§ (Weimar, 25. 7. 1918 ,,Sehr geehrtes gnidiges Friulein!“) - wohl
eine der beiden unverheirateten Lehrerinnen in Heide, Friulein Martens und Friulein Lorenzen, die Grof
finanziell unterstiitzten -, dass Grof8 fiir drei Jahre je 600 Mark von der Hebbel-Stiftung erhalte (Frauken
Grohs Collinson - Grohs Collection Trust, Birmingham, Al.)

Zu Adolf Bartels’ Leben und Werk vgl. Steven Nyole FuLLer, The Nazi’s literary grandfather. Adolf Bartels
and cultural extremism, 1871-1945. New York 1996 (Studies in modern German literature ; 62); zu Adolf
Bartels als Mentor des vélkisch-antisemitischen Bewegung in Weimar vgl. Peter MERSEBURGER, (wie An-
merk. 19), S. 270-274; Volker MAUERSBERGER, Hitler in Weimar. Der Fall einer deutschen Kulnrstadt. Ber-
lin 1999, S. 188-192: Hitlers Helfer: Adolf Bartels. - Bartels geradezu pathologischen Antisemitsmus be-
schrieb treffend der sozialdemokratische Vorwdrts anlisslich des 7o. Geburtstages des Dichters (5. 11
1932): ,Der Fleiff und die Zielsicherheit, mit denen Bartels die Familienverhiltnisse aller lebenden deut-
schen Dichter durchwiihlte, um zu jedem Werk die nétige Rassenunreinheit zu finden, verdient immerhin
die Verwunderung und jene Art entsetzten Staunens, das der normale Mensch fiir die verbohrte, aber iiber-
menschliche Leistung eines Manischen aufbringt.“ (zit. nach: FULLER, S. 166)



marschen erlebt hatte: Der Getreideanbau wurde durch die Kartoffel als billiges
Grundnahrungsmittel fiir das stidtische Proletariat ersetzt, die industrielle Massen-
produktion bedrohte das heimische Handwerk (und damit die Existenz von Bartels’
Vater, eines Schlossers), Saisonarbeiter aus Polen und Schweden wurden auf dem
Land beschiftigt, das Hamburger Spekulanten erworben hatten, die Landwirtschaft
wurde zunehmend mechanisiert; 1880 erfolgte durch die Eisenbahn die verkehrs-
technische Anbindung an die Grof8stadt Hamburg, Im Landschaftsbild wirkte sich
der Wechsel u. a. durch die Ablésung des traditionellen Lehmhauses mit Reetdach
durch das hiufig mit Teerpappe gedeckte Backsteinhaus aus industriell gefertigten
Ziegeln aus.””Von diesem Transformationsprozess war zweifellos auch noch der ei-
ne Generation jiingere Hans Grof§ geprigt, dessen Vater, ein arbeitsloser Schiffer, sich
als Tagelohner beim Bau des Kaiser-Wilhelm-Kanals (heute Nord-Ostsee-Kanal) ver-
dingen musste. Landsmannschaftliche Verbundenheit und ein vermutlich shnliches
Gefiihl von Verlust der vorindustriellen biuerlichen Heimat fithrten Bartels und
Grof} in Weimar zusammen.

Als Literaturkritiker setzte sich Bartels besonders fiir seinen Landsmann Fried-
rich Hebbel ein, mit dem er sich auch personlich identifizierte: Hebbel stammte —
wie Bartels selbst - aus Wesselburen in Dithmarschen; der Weg der beiden zur Li-
teratur war von vielen friihen Entbehrungen geprigt gewesen. 1904 edierte Bartels
Friedrich Hebbels Samtliche Werke. Ab 1905 organisierte er in Weimar National-
festspiele fiir die Jugend und empfahl zur Auffithrung u.a. Hebbels Nibelungen.”
Hebbels Trilogie, die 1861 am Weimarer Hoftheater von Franz Dingelstedt, der Mas-
senszenen und eine prunkvolle Ausstattung liebte, uraufgefithrt worden war®, ist bis
beute die einzige dramatische Umsetzung des mittelhochdeutschen Sagenstoffes, die
sich auf der Schauspielbiihne durchgesetzt hat. Im Unterschied zu Wagners Musik-
drama war Hebbel bestrebt gewesen, das Epos — wie er selbst betonte - der mittel-
hochdeutschen Uberlieferung weitgehend entsprechend als Biihnenstiick wieder-
zugeben.” Bartels gehérte nach der Niederlage im Ersten Weltkrieg iibrigens auch

19) vgl. FuLLer (wie Anmerk. 29), S. 20-25
#1) Ebenda, . 88f. Noch nachdem sich Bartels bereits 1933 als nationalsozialistischer ,Literaturpapst® aus

b

2)
)

der Offentlichkeit zuriickgezogen hatte, wurde eine Kurzbiographie iiber Friedrich Hebbel aus seiner
Feder im Progammheft der Nibelungen-Festspiele in Worms 1937 verdffenticht (Auffiihrung der
Nibelungen von Hebbel im Fest- und Spielhaus Worms durch das Hessische Landestheater Darm-
stadt zur Vierten Reichstheaterwoche 1937, S. 15~20), worin Bartels die beiden Hebbel-Dramen Agnes
Bemauer und Nibelungen als die ,deutsche(n) Trauerspiele® schlechthin bezeichnet. Fiir Bartels’ ,pro-
vinziellen® Rassismus und seine Identifikation mit Hebbel ist folgender Satz (S. 15) bezeichnend: ,,Bis
zum Jahre 15 59 war Dithmarschen, wo sich die alten germanischen Einrichtungen am Lingsten erhalten
hatten, eine freie Bauernrepublik gewesen, und der Dichter, rassisch ein ausgeprigt nordischer Mensch,
War auf seine Heimat sehr stolz.“ ~ Auch bei Hans Grof gibt es in der zeitgenéssischen Kunstkritik den
Versuch, eine ~ im Verhiltnis von Literatur zu bildender Kunst hergeholte - kiinstlerische Parallelitit zwi-
schen dem Maler und seinem Landsmann Friedrich Hebbel herzustellen (Karl Pinyer, Hans Grof. Rede
b:sdﬂ’ Erdffnung einer Ausstellung des Kiinstlers in Schleswig, in: Dithmarschen, 4. 1924, Heft 8, S.
106~111)

Vel. Peter MERSEBURGER (wie Anmerk. 19), S. 234

Holger Scrruiz, Der Nibelungenstoff auf dem deutschen Theater. Diss. Kéln 1972, S. 79, erwihnt fol-
gende Ausnahmen: ,Die Szene zwischen Brunhild und Frigga auf Isenland lehnt sich an die nordischen
;;dee}:daéls, ebenso die Einbeziehung des Flammensees, wie auch die Betonung der mythischen Herkunft

m “«
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35)

36)

37)

zu den prominentesten Propagandisten der Dolchstofllegende*, die bekanntlich auf
dem Motiv der heimtiickischen Ermordung Siegfrieds im Nibelungenlied beruht.

Durch die Verbindung zu den Dithmarscher Schriftstellern Bartels und Hebbel
bestand fiir Grof also sicher eine geistige Disposition, sich mit dem Nationalepos
kiinstlerisch auseinanderzusetzen. Nach eigener Aussage von Hans Grof3 entstan-
den noch im Ersten Weltkrieg die ersten Skizzen zum Nibelungenlied.” Intensiver
beschiftige er sich seit Ende 1918 mit dem Thema, nachdem er aus Briissel nach
Weimar zuriickgekehrt war.

D1 NIBELUNGEN-HOLZSCHNITTE

Eine Federskizze, ein Entwurf zum ersten Bild des Holzschnittzyklus, ist da-
tiert 1919. Auch den Titel hat der Kiinstler auf diese Skizze gesetzt: ,Siegfrieds Ab-
schied“ Kriemhild, als Riickenfigur wiedergegeben, kniet mit emporgestreckten
Armen vor Siegfried, der unter einer angedeuteten Spitzbogenarkade steht und sich
mit stolz gerecktem, helmbewehrtem Haupt von seiner Gattin abwendet. Er ist of-
fenbar im Aufbruch zur Jagd begriffen, denn in der Linken hilt er den Wurfspief},
den germanischen Ger. Diese Abschiedsszene ist in der Beschreibung der 16. Aven-
tiure angelegt”: ,Da ging der kithne Degen hin, wo er Kriemhild fand. / Schon war
aufgeladen das edle Birschgewand / Thm und den Gefihrten; sie wollten iiber
Rhein. / Da konnte Kriemhilden leider nicht zumute sein. // Seine liebe Traute
kiiflt’ er auf den Mund: / ,Gott lasse mich dich, Liebe, noch wiedersehn gesund
/ Und mich auch deine Augen; mit holden Freunden dein / Kiirze dir die Stun-
den! Ich kann nun nicht bei dir sein.“ // Da gedachte sie der Mire (sie durft’ es ihm
nicht sagen), / Nach der sie Hagen fragte. Da begann zu klagen / Die edle K6nigs-
tochter, daf ihr das Leben ward; / Ohne Maflen weinte die wunderschone Fraue
zart. // Sie sprach zu dem Recken: ,Lafit Euer Jagen sein! / Mir triumte heunt von
Leide, wie Euch zwei wilde Schwein’ / Uber die Heide jagten; da wurden Blu-
men rot. / Daf ich so bitter weine, das tut mir armem Weibe not. // ,, Wohl muf§ ich
fiirchten etlicher Verrat, / Wenn man den und jenen vielleicht beleidigt hat, / Die
uns verfolgen konnten mit feindlichem Hafl. / Bleibt hier, lieber Herre; mit Treu-
en rat’ ich Euch das.“ // Er sprach: ,Liebe Traute, ich kehr’ in kurzer Zeit; / Ich
weifl nicht, dafd hier jemand mir Haf triig’ oder Neid. / Alle deine Freunde sind
insgemein mir hold; / Auch verdient’ ich von den Degen wohl nicht anderlet
Sold.“ // ,,Ach nein, lieber Siegfried, wohl fiircht’ ich deinen Fall. / Mir triumte
heunt von Leide, wie iiber dir zutal // Fielen zwei Berge, daff ich dich nie mehr
Steven Nyole FULLER (wie Anmerk. 29), S. 152
Miindl. Auskunft von Hans Grof auf einer Tonkassette, die 1975 im Kreise von Freunden aufgenommen
wurde (Frauken Grohs Collinson - Grohs Collection Trust, Birmingham, Al).

Federskizze, 34 : 21, 7 cm, bez., sig. u. dat.: Siegfrieds Abschied, Hans Grof 1919 (Dithmarscher Landes-
museum, Meldorf, Inv.Nr. 5 157/48) - Fiir die frdl. Unterstiitzung bei der Sichtung der Zeichnungen von
Hans Grof und des Archivmaterials iiber Hans Groff im Dithmarscher Landesmuseum, Meldorf, dankt
der Verf. Frau Dr. Jutta Miiller und Herrn Dipl.-Bibl. Karsten Schrum.

Zitiert wird hier das Nibelungenlied nach der populiren Ubertragung von Karl Simrock, die vermutlich

auch Hans Grof§ benutzt hat (hier zit. nach der Meyers Klassiker-Ausgabe: Das Nibelungenlied. Ubers.
von Karl SiMrock. Hrsg. von Georg Holz. Kritisch durchges. und erl. Ausg. Leipzig u. Wien 1909)



sah; / Und willst du von mir scheiden, das geht mir inniglich nah.“ // Er umfing
mit Armen das zuchtreiche Weib, / Mit holden Kiissen herzt’ er ihr den schonen
Leib. / Dann nahm er Urlaub und schied in kurzer Stund’. / Sie ersah ihn leider
darnach nicht wieder gesund.” (Strophe 918-925)

In dem Dialog kommen die Todesvisionen Kriemhilds, die thren Mann verzwei-
felt am Gehen hindern will, aber auch der einfiltige Optimismus des Helden, der sich
iiber alle bosen Vorahnungen hinwegsetzt, zum Ausdruck. Die Verzweifelung Kriem-
hilds ist mit der knienden Riickenfigur, die ihre Arme zum Helden emporstreckt,
in einer deutlichen Gebirdensprache wiedergegeben. Der Optimismus des Helden
driickt sich in der kithnen, zur Jagd bereiten Haltung aus. Der Abschied umfasst im
Liedtext aber auch gleichzeitig Siegfrieds liebevolle Zuwendung: Er umarmt und
kiisst Kriemhild zum Abschied. Diesen Moment der Liebe und Zirtlichkeit sucht
der Betrachter auf der Skizze vergebens. Siegfried wendet sich von Kriemhild ab.

Dagegen blickt auf dem Holzschnitt Siegfried auf die kniende Kriemhild herab,
deren Ausdruck der Verzweiflung hier noch gesteigert ist: Mit der Linken rauft sie
sich die Haare. Von einer liebevollen Zuwendung Siegfrieds kann jedoch auch hier
nicht die Rede sein; die ausgestreckte, gedffnete rechte Hand wirkt abweisend.

Auf der Darstellung des Holzschnittes sind zwei gravierende Abweichungen ge-
geniiber der Skizze bzw. dem Liedtext festzustellen: (1.) Siegfried trigt nun sein
Schwert Balmung und nicht den Jagdspiefl; (2.) die Abschiedsszene findet offenbar
im Wald statt, der durch zwei Baumstimme angedeutet wird, wihrend sich im
Liedtext der Abschied offenbar in Worms abspielt, denn die Jagdgesellschaft setzt
erst nach dem Abschied iiber den Rhein (Strophe 927).

Ein weiteres Bildmotiv auf dem Holzschnitt erhebt die Szene in eine pseudoreli-
giose Sphire: Hinter dem Helden geht die Sonne am Horizont auf; ihre Strahlen umge-
ben den Helden wie eine Aureole. Auch die Figurenkonstellation des Holzschnittes hat
Anklinge an ein religioses Motiv: Die verzweifelte Kriemhild, die vor Siegfried kniet,
erinnert an gotische Kreuzigungsdarstellungen, auf denen eine weinende trauernde
Maria am Fufle des Kreuzes kniet. Sicher handelt es sich beim Holzschnitt um eine
Bilderfindung von Hans Grof}, aber schon in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts
griffen die Nazarener in ihren Nibelungenbildern, fiir die sie-in der Kunst keine un-
mittelbaren Vorbilder fanden, auf die christliche Ikonographie zuriick. Klaus Lank-
heit stellt fiir diese ,,Sakularisierung christlicher Bildformen* folgende ,Regel* auf:
»Ikonographische Schemata von Christus-Darstellungen werden auf Siegfried, von
Marien-Darstellungen auf Kriemhild iibertragen.* Hans Groff’ Identifikation mit
Matthias Griinewald, die ja bereits in dem primierten Kreuzigungsaltar von 1917
Zum Tragen kam, legt es in der Darstellung des Holzschnittes nahe, in der langhaa-
rigen Kriemhild, die vor Siegfried kniet und verzweifelt ihren Arm zu ihm empor-
streckt, den Gestus der Maria Magdalena mit den flehend zum Kreuz erhobenen
betenden Handen auf dem Isenheimer Altar wiederzuerkennen.

) Klaus Lankeerr (wie Anmerk. 1), S. 204
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Hans Grof: Siegfrieds Abschied, Federskizze, 1919 (Dithmarscher Landesmuseum, Meldorf)
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Hans Grofi: Siegfrieds Abschied - aus dem Holzschnittzyklus, 1919/20 (Kunsthalle zu Kiel,
Graphische Sammlung)
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Das Helldunkel des Flichenholzschnittes nutzt Grof3, um die Figuren wie Licht-
gestalten vor den fast schwarzen Grund treten zu lassen; die hellen Figuren sind nur
in groben Umrissen wiedergegeben, wobei einzelne kleine Stege in den ausgeschnit-
tenen Flichen im schwarzen Druckbild erscheinen. Die Struktur des Holzes dient
- wie es fiir den expressionistischen Holzschnitt typisch ist - als graphisches Aus-
drucksmittel. Die im gotischen Holzschnitt entwickelte Schraffur zur Modellierung
der Korperformen wird duflerst sparsam eingesetzt. Ein dreidimensionaler Eindruck
wird im expressionistischen Holzschnitt dadurch nicht erzeugt.

Kriemhild und Siegfried verschmelzen als heller Kontrast vor dem dunklen
Grund, wobei die Figurengruppe ~ tendenziell - wie ein Dreieck in das Bildformat
eingeschrieben ist. Formal begrenzen die beiden Baumstimme den Bildausschnitt
in der Vertikalen und bilden damit — wie die Spitzbogenarkade auf der Skizze - den
Rahmen fiir die pathetische Figurenszene.

Auf allen Bildern des Holzschnittzyklus — mit Ausnahme des abschlielenden
Doppelblattes - sind jeweils nur zwei oder drei typisiert wiedergegebene Figuren
in grober, aber ausdrucksstarker Gebardensprache in Szene gesetzt; die Sterbenden
und Toten blicken mit zum Schrei gedffnetem Mund aus dem Bild heraus. Die Figu-
ren fiillen den Bildraum jeweils fast vollstindig aus, so dass fiir eine Landschafts- oder
Architekturkulisse kein Platz bleibt. In der Konzentration auf die Figuren vermeidet
der Kiinstler jegliche raumliche Wirkung. Wie beim ,Figurendreieck’ der Abschieds-
szene ist haufig eine Tendenz zur Reduktion auf geometrische Grundformen in der
Figurenkonstellation festzustellen. Das Motiv der Sonne am Horizont findet sich fast
durchgingig auf allen Bildern des Zyklus.

In Siegfrieds Tod ist der Handlungsmoment des Nibelungenliedes wiedergege-
ben, wie Siegfried — vom Wurfspief§ getroffen — sich gegen seinen Morder wendet:
,Der Degen mit Toben von dem Brunnen sprang; / Thm ragte von der Achsel
eine Gerstange lang. / Nun wihnt’ er da zu finden Bogen und Schwert, / Gewil,
so hitt’ er Hagen den verdienten Lohn gewihrt.“ (Strophe 983) Das ,, Toben“ des
Helden ist in der gekriimmten Figur, die versucht, in einem gewaltigen Aufschrei den
Warfspief aus der Brust zu reiflen, eindrucksvoll wiedergegeben. In der kiinstle-
risch knapp behandelten Darstellung der Umgebung wird es nicht ganz deutlich, ob
rechts vom Helden die Quelle oder ein Baumstumpf angedeutet ist. Der birtige Ha-
gen nimmt — mit gespreizten Armen, Hinden und Beinen - entsetzt diesen Todes-
kampf, der sich auch gegen ihn richtet, wahr. Wihrend er nach dem Liedtext (Stro-
phe 982) sofort nach der meuchlerischen Tat flieht, scheint er hier eher vor Entsetzen
im Angesicht seines Opfers zu erstarren. Mit seiner gespreizten Korperhaltung fiillt
Hagen fast die gesamte Bildfliche.

Siegfrieds Tod an der Quelle ist in Ilustrationen des Nibelungenliedes haufig zv
finden, aber dort wird in der Regel gezeigt, wie Hagen hinterriicks zur Tat gegen den
an der Quelle knienden Siegfried ansetzt oder wie er vom Tatort flieht. In seiner Dar-
stellung zeigt Grof} also eine durchaus eigenstindige Interpretation des Themas.-



Die Szene Siegfrieds Leiche wird weggetragen auf dem dritten Bild wird im Ni-
belungenlied nicht erzzhlt. Am Ende der 16. Aventiure (Strophe 999) legen Gunthers
Jagdgenossen den toten Helden ,auf einen Schild“; zu Beginn der 17. Aventiure
lisst Hagen den Toten ,,verstohlen legen vor die Tiir“ Kriemhilds (Strophe 1004) -
der eigentliche Akt der Uberfiihrung des Toten von der Quelle nach Worms wird
nicht beschrieben. Auf dem Holzschnitt stemmen im Wald zwei vor Anstrengung
grimmig blickende Jagdgenossen den gewaltigen Leichnam. Der tote Siegfried scheint
nach unten zu gleiten, so dass auch hier wieder eine Assoziation an ein religiéses
Bildmotiv, die Kreuzabnahme Christi, entsteht. In dem Gesichtsausdruck ~ mit weit
geoffnetem Mund und geschlossenen Augen - spiegelt sich die Passion des toten Hel-
den wider.

Kriembilds Klage zeigt die Situation, nachdem Kriemhild auf dem Weg zum
Morgengottesdienst im Miinster den toten Siegfried vor threr Kammer entdeckt hat.
Sie hat sich hier bereits von ihrer ersten Ohnmacht erholt und setzt zum Wehge-
schrei an. (,Da sank sie zu Erden, kein Wort mehr sprach sie da; / Die schéne
Freudenlose’ man da liegen sah. / Kriemhildens Jammer wurde grof8 und voll; /
Sie schrie nach der Ohnmacht, dafl all die Kammer erscholl.“ Strophe 1009) Die
Leiche liegt in einer leichten Diagonale auf der Treppe, auf der in der Mitte Kriem-
hild steht. Das Gewand, die iiber dem Kopf zusammengesenkten Arme und die
langen leicht gewellten Haare bilden ein leicht geschwungenes Band, das die Bild-
vertikale beherrscht. Die Treppe setzt sich nach oben in einem schwarzen Feld fort,
vor dem Kriemhild erscheint. Es wird hier keine Ortlichkeit beschrieben, vielmehr
bilden Treppe, schwarzer ,Vorhang’ und die riesige strahlende Sonne, die iiber dem
Horizont erscheint, eine bithnenartige Pathosformel zur dramatischen Szene.

In der Darstellung der Versenkung des Nibelungenhortes durch Hagen nimmt
Grofl ein altes Bildmotiv auf, das auf Julius Schnorr von Carolsfeld zuriickgeht und das
2.B. auch in dem Wormser Hagendenkmal von Johannes Hirt erscheint: Hagen
stemmt die Pretiosen auf einem Schild und wirft sie von dort in den Rhein; wih-
rend Schnorr von Carolsfeld in seiner Buchillustration” Hagen dabei auf einem
Felsen vor der Silhouette des Wormser Domes zeigt, steht er bei Grof§ (wie bei dem
Denkmal von Hirt) in einem Nachen. Das Nibelungenlied behandelt dagegen Ha-
gens Nacht- und Nebelaktion nur sehr kurz, so dass hier ein breiter Spielraum fiir
kiinstlerische Freiheit - und Spekulationen iiber die Lage des Schatzes im Rhein -
bleibt. (,Eh’ der reiche Konig wieder war gekommen, / Derweil hatte Hagen den
ganzen Schatz genommen. / Er lief} thn bei dem Loche versenken in den Rhein. /
Er wihne, er sollt’ ihn nutzen; das aber konnte nicht sein. Strophe 1137) In ge-
schwungenen Holzschnittlinien stellt Grof} die Wellen des aufgewiihlten Rheines
dar. Die ;aufgewiihlte’ Situation wird auch in den zerzausten Haaren des grimmig
blickenden Hagen aufgenommen.

) Der Nibelungen Noth. Ilustriert mit Holzschnitten nach Zeichnungen von Julius SCHNORR VON CAROLSFELD
und Eugen NeureuTHER. Die Bearb. des Textes von Gustav PFIZEr. Stuttgart u. Tiibingen 1843, Abb. S. 211
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Mit dem nichsten Bild Hagen und Volker auf der Wacht iibergeht Grofl die
erste Hilfte des zweiten Teiles des Nibelungenliedes - Etzels Werbung um Kriem-
hild und den Zug der Nibelungen an Etzels Hof; der Betrachter befindet sich hier
bereits in einer Szene der 30. Aventiure. Wihrend Hagen, der kampfbereit das Schwert
mit der rechten Hand umgreift, unter dem Sternenhimmel das Nachtlager Konig
Gunthers und seiner Gefolgsleute bewacht, spielt Volker von Alzey auf der Fiedel.
Hagen packt sich mit der linken Hand an den Kopf: It es ein visionarer Ausdruck des
Entsetzens — oder richtet sich der Blick aus dem Bild nach rechts heraus gegen die
Boten der Hunnen, die auf dem engen Bildausschnitt nicht erscheinen? In ihren wei-
ten Minteln fiillen die beiden Gestalten die gesamte Bildfliche.

Die nun folgenden Bilder geben ausschliefilich das brutale Kampfgeschehen an
Etzels Hof wieder: Hagen totet Kriembilds Sobn (,Ortlieb das Kind erschlug da
Hagen, der Degen gut, / Dafl vom Schwerte nieder zur Hand ihm flof8 das Blut
/ Und das Haupt herabsprang der Konigin in den Schofi. / Da hob sich unter
Degen ein Morden grimmig und grof.“ Strophe 1961) Grof wihlt hier ausgerech-
net die besonders grausame Szene eines Kindermordes: Auf der erhaltenen Vor-
zeichnung® befinden sich Kriemhild und Hagen in einem ,Ringkampf’; dabei er- |
wiirgt Hagen das Kind. Der Holzschnitt zeigt die Szene dagegen im Augenblick
vor Vollendung der Tat: Mit der Rechten ergreift Hagen den kleinen Korper am Bein, |
wihrend er in der Linken das Schwert bereithilt. Kriemhild versucht verzweifelt ih-
ren Gegner, der auf sie eindringt, mit ausgestreckten Armen abzuwehren. Kompo-
sitorisch bildet die Gruppe der beiden Erwachsenen die Form eines Andreaskreu-
zes, das in die Ecken der Bildfliche weist. Die Schrittstellung der beiden Kontrahen-
ten und die beiden voneinander weggedringten Oberkorper bilden die Grund-
form; im Kreuzungspunkt wird die Figur Kriemhilds durch die Figur Hagens iiber-
schnitten.

Die Leichen werden aus dem Saal getragen bezieht sich auf den Beginn der 34.
Aventiure: Die Burgunder folgen dem Rat Hagens und tragen nach dem Gemetzel
siebentausend Hunnen aus dem Saal - bereits getotete, aber auch schwer verwunde-
te, die erst durch den Fall von der Stiege des Saales qualvoll sterben (Strophe 2013f) |
Grof8 reduziert diese Massenszene: Ein Burgunder schleift einen Hunnen, dessen |
geoffneter Mund und dessen gespreizten Finger vom Todeskampf zeugen, aus dem
Saal, wihrend der zweite Burgunder in der Rechten ein Schwert fiihrt und mit der
Linken die Richtung weist.

In der 35. Aventiure wird Markgraf Iring von Dianemark durch Hagen getotet:
,Hagen vor seinen Fiiflen einen Wurfspief liegen fand; / Auf Iringen schofl e
den von Dinenland, / Dafl man ihm aus dem Haupte die Stange ragen sah. / Ein
grimmes Ende war ihm  von dem Ubermiit’gen da.“ (Strophe 2064) Genau die
sen Moment stellt der Kiinstler in frings Tod dar. Allerdings wirft Hagen hier nicht

40) Federskizze, 25 : 18, 7 cm, bez. u. sig.: Hagen totet Kriemhilds Sohn, H Grof8 (Dithmarscher Landes-
museum, Meldorf, Inv.Nr. §158/48)




den Speer, sondern sticht ihn von oben herab durch den Kopf des im Fall begriffe-
nen Markgrafen - eine Steigerung der Brutalitit gegeniiber der literarischen Vorla-
ge. Die Zweiergruppe bildet die Form eines Dreiecks, das unten gedffnet ist. Speer
und Schwert kreuzen sich ungefihr im Mittelpunkt eines Spitzbogens, der eine Tiir-
offnung hinter der Figurengruppe iiberspannt.

Der Kampf auf der Treppe bezieht sich wohl auf den Beginn der 36. Aventiure,
wo die Burgunder vor dem Saale kimpfen, bevor Kriemhild ihn in Brand setzen lisst.
Auch hier wird die Massenszene, das Nibelungenlied spricht von allein 20.000 Hun-
nen (Strophe 2063), auf wenige Personen reduziert. Vor der Treppe tritt Hagen mit
kraftvollem Schwertschwung einem Hunnen entgegen, der mit beiden Hinden sein
Schwert gegen den offensichtlich iiberlegenen Gegner erhebt. Unter den beiden
liegt bereits ein getoteter oder sterbender Hunne am Boden.

Auch Der Bluttrank wird in der 36. Aventiure geschildert: Der Brand im Saale
fihrt zu einer Gluthitze, so dass die kimpfenden Burgunder starken Durst ver-
spiiren. Wieder tritt der kluge Hagen auf den Plan: Er rit seinen Kampfgenossen,
dzs Blut der Gefallenen zu trinken. Auch diese kannibalistische Szene, die wohl sonst
nirgends auf [lustrationen des Nibelungenliedes auftaucht, verwertet Hans Grof§ *:
Hagen und ein zweiter Burgunder lecken das Blut von den Schwertern, wihrend
unter thnen ein Gefallener aus der durchbohrten Brust blutet. Die Figurengruppe
bildet einen festen Block, wiederum ein Dreieck, das das Bildformat ausfiillt. Diese
Dreiecksform wird durch das blockhafte schwarze Dreieck im Hintergrund noch-
mals aufgenommen; an seiner oberen Ecke ziingeln die Flammen, womit der Brand
des Saales angedeutet wird.

In der 37. Aventiure wird vom Tod des Markgrafen Riidiger von Bechelaren
berichtet: In einem tragischen Loyalitdtskonflikt zwischen den Burgundern, denen
er auf seiner Burg Gastfreundschaft gewihrt hatte, und Kriemhild, der er einst in
Worms den Treueid gegeben hatte, muss er sich entscheiden. Der Eid bindet ihn
letztlich an die Richerin Kriemhild und deren Gemahl Etzel und so muss er im
Kampf mit den Burgundern sterben. Vor der Leiche Riidigers klagt Volker von Alzey
die K6nigin an: ,,So williglich vollbracht’ er, was ihm sein Herr gebot, / Daf} er
und sein Gesinde hier fielen in den Tod. / Nun seht Euch um, Frau Kriemhild,
wem Thr gebieten wollt! / Euch war bis an sein Ende Riidiger getreu und hold.
//'Wollt Thr mir nicht glauben, so schaut es selber an./ Zu threm Herzeleide war
esda getan: / Man trug ihn hin erschlagen, wo ihn der Konig sah. / Kénig Etzels
Mannen wohl nimmer leider geschah.“ (Strophe 2231f.) Hans Grof} zeigt zwei Bur-
gunder: Hagen, der drohend seine Fiuste erhebt, und Volker von Alzey, der den ge-
fallenen Riidiger mit einem Arm hilt, wihrend er mit der Hand des freien Armes
anklagend auf den Toten weist. Kriemhild und Etzel, die Adressaten der Klage,
erscheinen nicht auf dem Bild; die Droh- und Klagegebirde der beiden Burgunder

) vel. auch die beiden Federskizzen, die Hagen mit bzw. ohne Schwert darstellen (23 : 14,5 cm, sig.: H Grof3;
22,7 : 14,5 cm, sig. u.dat: H Grof} 1920 (Dithmarscher Landesmuseum, Meldorf, Inv.Nr. 5220/48 u. 5227/48)
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Hans Grof}: Hagen tétet Kriemhilds Sohn, Federskizze (Dithmarscher Landesmuseum, Meldorf)



Hans Grof: Hagen totet Kriemhilds Sohn -
2u Kiel, Graphische Sammlung)

au

.

s dem Holzschnittzyklus, 1919/20 (Kunsthalle
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weist aber in dieselbe Richtung. Die Angeklagten hat sich der Betrachter gedank-
lich rechts vom Bildausschnitt vorzustellen. Diese Klageszene ist ein durchaus die
Spannung steigerndes, retardierendes Moment in den vielen vorhergehenden und
folgenden Mordszenen dieses Nibelungenzyklus.

Auf Volkers Klage iiber Riidigers Tod folgt Volkers eigener Tod: In der 38. Aven-
tiure greifen die Amelungen ein; Volker fillt schlieflich unter dem Schwert Hilde-
brands: ,Da schlug er so auf Volker, daf8 von des Helmes Band, / Die Splitter allwiirts
stoben bis zu des Saales Wand, / Vom Helm und auch vom Schilde, dem kiihnen
Spielmann; / Davon der starke Volker nun auch sein Ende gewann.“ (Strophe 2287)
Die genaue Todesart wird im Nibelungenlied nicht genannt. Das illustriert dagegen
Hans Grof} in Volkers Tod und iiberbietet damit wieder den an sich schon blutriins-
tigen Text des Nibelungenliedes. Hildebrand durchdringt mit dem Spief Volkers
Kehle; Volker senkt sein Haupt mit einem Todesschrei. Die Figurengruppe verschmilzt
- indem Volker weitgehend durch die Riickenfigur Hildebrands iiberschnitten wird
- wiederum zu einer kompakten, fast geometrischen Grundform, einem Dreieck.

Den Stoff fiir die letzten sechs Bilder seines Zyklus bezieht Hans Grof§ allein aus
dem abschlieenden Vernichtungskampf, wie er am Ende der 39. Aventiure beschrie-
ben wird: Hagen wird gefesselt - durch Dietrich von Bern (Strophe 2353); Gunthers
Tod, der auf Befehl Kriemhild vollstreckt wird (Strophe 2369); Das Haupt Konig
Gunthers wird gezeigt - dem gefesselten Hagen (Strophe 2369); Kriembild titet
Hagen mit dem Schwert Balmung (Strophe 2373); Kriembilds Tod durch einen
Schwerthieb Hildebrands (Strophe 2376). Am Ende des Zyklus zeigt das Dop-
pelblatt die mit Leichen.iibersite Walstatt - in der Mitte liegen leblos Hagen und
Kriemhild: ,Die da sterben sellten, die lagen all’ umher; / Zu Stiicken lag verhauen
die Konigin hehr. / Dietrichrund Etzel huben zu weinen an / Und jammerlich zu
klagen manchen Freund und Untertan.“ (Strophe 2377) In dieser Gétterdimme-
rung versinkt am Horizont die Sonne.

Auch die meisten dieser Bilder durchzieht ein einfaches Kompositionsschema:
Gunther und sein Schlichter wie auch der gefesselte Hagen und der Gefolgsmann
Kriemhilds, der ihm das Haupt Gunthers zeigt, bilden jeweils ein gleichschenkliges,
spitzes Dreieck. In der Szene Kriembild totet Hagen bilden die Korper der beiden
Kontrahenten wie in der Szene Hagen titet Kriembilds Sobn ein Andreaskreuz. Das
Kompositionsschema von Kriembilds Klage liegt auch Kriembilds Tod zugrunde:
Hildebrand und die zu seinen Fiiflen kniende Kriemhild bilden eine vertikale ,Schlan-

genlinie’.

Zusammenfassend lsst sich festhalten: Inhaltlich stellt Hans Grof} die Kampf-
szenen an Etzels Hof in den Vordergrund; seine Protagonisten sind Kriemhild und
Hagen. Was im Text des Nibelungenliedes am Ende immer gedringter dargestellt
wird, nimmt bei Hans Grof8 einen breiten Raum ein, wihrend die psychologisch in-

teressante Handlung des ersten Teiles, wo sich das Drama zwischen den unterschied-
lichen Charakteren entwickelt, fast vollig unberiicksichtigt bleibt. Groft’ Nibelun-



genzyklus beginnt mit der Abschiedsszene, also erst dort, wo es in die todliche Aus-
einandersetzung geht. Damit steht Groff auflerhalb der Tradition der Nibelungenlied-
illustration, wie sie sich nach der Wiederentdeckung des Liedtextes im Jahre 1755
entwickelt hat. Bei den Illustratoren wird - beginnend mit Kriemhilds Traum - hiu-
fig Wert auf psychologisch eindringliche, dialogische Szenen gelegt.

Die Reduzierung auf die Gewaltszenen des Nibelungenliedes ist sicherlich vor
dem Hintergrund des Ersten Weltkrieges erklirbar: Auch wenn Grof} selbst am En-
de des Krieges nur in der Zivilverwaltung zum Einsatz kam, spiegelt sich in seinen
Nibelungen-Holzschnitten das kollektive Kriegserlebnis wider. Sie sind damit in
den Kontext der erwihnten friithen Holzschnitte zum Totentanz zu stellen. Im Un-
terschied zu den Totentanzbildern ist Hans Grof8 mit der Wahl des Nibelungen-
themas allerdings in der Kunst der Zeit unmittelbar nach dem Ersten Weltkrieg eine
singulire Erscheinung.

Kiinstlerisch formal zeigt sich Grof8 durchaus zeitgemifi: Gerade nach dem
Kriege entstand eine Vielzahl expressionistischer Graphikzyklen. Grof8 gehort zur
zweiten Generation der Expressionisten, nachdem die beiden avantgardistischen
Kiinstlergruppen des deutschen Expressionismus - Die Briicke in Dresden und Der
blaue Reiter in Miinchen - bereits vor bzw. mit Beginn des Ersten Weltkrieges aus-
einandergefallen waren. Fiir die Vielzahl graphischer Zyklen, die ,wahre Sturzflut an
Mappenwerken und illustrierten Biichern“®, die nach 1918 einsetzt, ist ein 6kono-
mischer Grund zu nennnen: Mit der Inflation begann eine Flucht in die Sachwerte.
Gemilde und Skulpturen allein konnten die Nachfrage nach Kunst nicht mehr be-
triedigen. ,,Deshalb mufite die relativ schnell zu produzierende Druckgraphik mit
ihrer Vervielfiltigungsméglichkeit in diese Bresche springen, wobei man zugleich auf
die nie versiegende Aufnahmebereitschaft des breiten Publikums fiir luxuriés in Map-
pen und Biicher verpackte Seelenbekenntnisse rechnete.““ Kurz nach seiner Riick-
kehr nach Dithmarschen veroffentlichte Hans Grof8 Ein Totentanz. Gedichte und
Holzschnitte (Biisum, 1920). Dagegen gab er seinen kiinstlerisch und thematisch sehr -
eigenwilligen Nibelungenzyklus, fiir den wohl nicht mit groflem Kauferinteresse
zu rechnen war, nicht als Graphikmappe heraus.

HaNs Gross AM DEUTSCHEN NATIONALTHEATER

Durch die Skizzen zum Nibelungenlied wurde der Generalintendant des Wei-
marer Nationaltheaters, der eine Auffiihrung von Wagners Ring des Nibelungen
plante, auf Hans Grof8 aufmerksam. Moglicherweise gab Cosima Wagner die Emp-
fehlung, die bei einem Besuch in Grof® Weimarer Atelier festgestellt haben soll,
dass die Nibelungenskizzen, an denen Grof§ gerade arbeitete, das ,,Gegenteil Wag-

1) vel. hierzu ausfiihrlich: Ulrich Scurre-WLWER (wie Anmerk. 1)
#) Wahtraud NeversurG (wie Anmerk. 20), Kap. 3: Der Einfluf} der wirtschaftliche Situation nach dem Kriege
auf die gesteigerte Produktion an graphischen Zyklen, S. 5 4ff (hier: S. 54)
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45)

46)

47)
48)

49)

50)

ners* darstellen.” Diese Aussage der Witwe Richard Wagners ist vor dém Hinter-
grund, dass die Skizzen - und die daraus resultierenden Holzschnitte ~ unmittelbar
auf dem literarischen Stoff des mittelhochdeutschen Epos und nicht auf Wagners
Bearbeitung beruhen, durchaus verstindlich.” Zur Begegnung mit dem Generalinten-
danten schreibt Hans Grof8 selbst”: ,,Nach dem ersten Weltkrieg wurde der Schrift-
steller Ernst Hardt Generalintendant des deutschen Nationaltheaters in Weimar. Er
war ein revolutionir-vorwirtsdrangender Mensch - aber traditionsbewuf3t - der
vorhergehende Intendant hatte in seinem Vorrat einstudierte Theaterstiicke, auch
den Nibelungenring. In der Buchhandlung - Telemann - an der Schillerstrafle traf
ich Ernst Hardt. Er erzihlte mir von seinem Vorhaben und bat zugleich, ihm bin-
nen 10 Tagen skizzenhafte Entwiirfe in Zeichnungen und Farbe vorzulegen.“

Am 19. Februar 1919 unterschrieb Hans Grof} einen bis zum 30. Juni 1919 be-
fristeten Werkvertrag mit der Generalintendanz des Deutschen Nationaltheaters:
Demnach sollte er fiir eine monatliche Vergiitung von 100 Mark Dekorationsent-
wiirfe anfertigen und bei den Hauptproben zugegen sein.” Zur Auffiihrung des
Ringes, die unter musikalischer Leitung von Richard Straufl stehen sollte, ist es da-
mals allerdings nicht gekommen, denn am 6. Februar 1919, also genau zu Beginn
des Vertrages von Hans Grof3, trat die Weimarer Nationalversammlung erstmals im
Deutschen Nationaltheater zusammen.

Die Bithnenentwiirfe von Hans Grof8 fiir den Ring haben sich nicht erhalten.”
Wie diese Entwiirfe allerdings aufgenommen wurden, dariiber berichtet spiter Elma
Grofl-Hansen nach der Erzihlung ihres Mannes: ,Bei einer Beratung iiber die spi-
ter in Aussicht genommenen Nibelungen-Auffiihrungen war Richard Strauf} hinzu-
gezogen, auch der Verleger Eugen Dietrichs - Jena” schloss sich an. Hans Grof§ legte

Von der Episode mit Cosima Wagner berichtet Hans Grof! auch in dem Gespriich, das er 1975 im Freun-
deskreis fithrte (s. Anmerk. 35). Vgl. auch das Manuskript Leben von Hans Gro, S. 10sf., das Elma Grof-
Hansen vermutlich in den 7oer Jahren nach den miindlichen Angaben ihres Mannes niederschrieb (Frau-
ken Grohs Collinson - Grohs Collection Trust, Birmingham, Al). Danach soll Cosima Wagner gesagt
haben: ,Das hitte Richard Wagner sehen miissen, er hat so schwer gerungen um die bithnentechnische
Ausstattung seiner Opern in Bayreuth. Ich glaube bestimmt, dass Ihre grofartige einfache Auffassung ihn
gewonnen hitte!“

Die Aussage des Kiinstlers selbst, dass er sich bereits im Kriege mit dem Nibelungenthema beschiftigte,
und die Tatsache, dass die Skizzen und Holzschnitte sich inhaltlich nicht mit Wagners Ring in Verbindung
bringen lassen, sprechen dagegen, dass erst mit der Titigkeit fiir das Nationaltheater die Auseinanderset-
zung mit dem Nibelungenthema begann [So aber Frauke Grohs Collinson in einem Brief an den Verf., 27.
9. 1999; auch die Kurzbiographie Hans Grof in dem Ausstellungskatalog HANS GROSS (wie Anmerk.
2), S. 11, geht von dieser Abfolge aus.] Die Angaben von Elma Grofi-Hansen in dem Manuskript Leben
von Hans Grof§ entsprechen der hier vertretenen Version: ,Ernst Hardt plante vor allem Richard Wagners
Nibelungen zu bringen... Hans Grof§ war durch seine Nibelungenholzschnitte vorbereitet...“ (S. 132)
Handschriftl. Notiz von Hans Grof}, nicht datiert (Frauken Grohs-Collinson - Grohs Collection Trust,
Birmingham, AL)

Maschinenschriftl. Vertragstext mit den Unterschriften von Ernst Hardt und Hans Grof§ (Frauken
Grohs Collinson - Grohs Collection Trust, Birmingham, Al.)

Im Archiv des Deutschen Nationaltheaters haben sich keine Bithnenentwiirfe von Hans Grof§ erhalten [Mit-
teilung von Karin Scheider, Bibliothek/Archiv des Deutschen Nationaltheaters und der Staatskapelle Wer
mar, an den Verf. (29. 11.1999). Auch ein Anfrage des Verf. an das Thiiringische Hautstaatsarchiv (29. 1-
1999) blieb ohne positives Ergebnis]. :
richtig: Eugen Diederichs. Fiir den Zusammenhang ist von Bedeutung, dass sich Diederichs als Verleger
besonders des deutschen und nordischen Sagenschatzes (Sammlung Thule) annahm.



seine Entwiirfe vor. Wortlos u. kopfschiittelnd betrachtete der Generalmusiker
alles - er, der die pomphafte Fiille nur kannte u. meinte dazu: ,Aber junger Mann,
wollen Sie Wagner in die Wiiste schicken - mit diesen Nibelungen?’ Ernst Hardt
sprang ein und erklirte den Sinn und die Notwendigkeit sich von Talmi u. Wotans-
hormern, von Pomp u. Kitsch zu befreien u. sich zu grosser klarer Wirkung zu ent-
scheiden.

Da grofie Bithnenstiicke nicht aufgefithrt werden konnten, blieb Hans Grof8 nur
die Ausstattung mittelalterlicher Spiele in kleinem Rahmen.”” Seine Biithnendekora-
tionen wurden auf der ersten Veranstaltung der Weimar-Gesellschaft, einer der zahl-
reichen volkisch-nationalistischen Weimarer Gruppierungen der Nachkriegszeit”,
ausgestellt; die Thuningische Landeszeitung Deutschland (6. 4. 1919) schrieb: ,Zur
iberwiltigenden Vision wird der einfache Hergang der Verkiindigungsszene in
dem Mysterienspiel des Mathias Weckmann® durch die Beschrinkung des Beiwer-
kes auf das unerlifllich Notwendige und die michug strahlende Sonne des Pros-
pektes, in deren Glut die Gottesmutter sich aufzulosen scheint...“ Hier verwendete
Grof also zur selben Zeit, als die Nibelungen-Holzschnitte entstanden, das Hinter-
grundmotiv der strahlenden Sonne fiir eine religiése Darstellung. Es zeigt sich also
auch in den Biihnendekorationen, wie eng Hans Grof8 mittelalterlichen und religio-
sen Themen in dieser Zeit verhaftet war.

INTERMEZZO AM BaAuHAUS

Groff’ kiinstlerischer Weltanschauung kam es zunichst durchaus entgegen, als

im April 1919 die Groflherzogliche Kunsthochschule und die Kunstgewerbeschule
zum Staatlichen Bauhaus Weimar zusammengelegt wurden und er damit zu den er-
sten Schiilern des Bauhauses gehérte. Das vierseitige programmatische Faltblatt des
Bauhauses, das im April erschien, zeigt auf der Titelseite den beriithmten Holzschnitt
Kathedrale von Lyonel Feininger.”* Die Idee des Bauhauses, die Walter Gropius hier
schlagwortartig formuliert, bezieht sich auf die ,Werkstatt“, wie sie idealtypisch in
der mittelalterlichen Bauhiitte verwirklicht worden war. Der Ausiibung aller bilden-
den Kiinste - unter Fithrung der Architektur — sollte eine handwerkliche Ausbil-
dung zugrundeliegen. Unter den Bedingungen der modernen industriellen Mas-
senproduktion war dieses Programm geradezu ein Atavismus - und spiter schufen
die Bauhausmeister das Design fiir industriell produzierte Gebrauchsgegenstinde.
Der ,religiose’ Anspruch des frithen Bauhauses wird in dem abschlieBenden Satz
deutlich: ,, Wollen, erdenken, erschaffen wir gemeinsam den neuen Bau der Zukunft,
der alles in einer Gestalt sein wird: Architektur und Plastik und Malerei, der aus
Millionen Handen der Handwerker einst gen Himmel steigen wird als kristallines
Sinnbild eines neuen kommenden Glaubens.*

') vgl. Elma Grof-Hansen (wie Anmerk. 45), S. 133

2) Volker MaurrsBERGER (wie Anmerk. 29), S. 83

13) Wahrscheinlich gemeint ist ein Spiel zu einer Barock-Komposition des Hamburger Organisten Matthias
Weckmann, eines Schillers von Heinrich Schiitz.

4) Dokmcnﬁm in: Hans M. WINGLER, Das Bauhaus. 1919-1933. Weimar, Dessau, Berlin und die Nach-
folge in Chicago seit 1937. 3. Aufl. Bramsche 1975, S. 38f.
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DIE NIBELUNGENBILDER VON Hans Gross

Hans Grof8 belegte im Sommersemester 1919 Kurse in Dekorationsmalerei und
bei Johannes Itten, ,,von dessen religiés-mystischer Weltsicht er sich mit Sicherheit
in erster Linie angesprochen fiihlte. Gleichzeitig lehnte Itten seinen Unterricht sehr
stark an die Analyse alter Meister, vor allem der des Mittelalters wie zum Beispiel
Mathias Griinewald, an. Dariiber hinaus war Ittens Atelier damals im sogenannten
Tempelherrenhaus, einem von Goethe entworfenen ,gotischen’ Gebiude im Park
von Weimar untergebracht.“*

Als Sprecher der Schiilerschaft hielt Groff am §. Juni auf dem Einfiihrungsfest von
Walter Gropius einen Vortrag, der mit Grof$” Holzschnitt des lehrenden Christus
unter den Jiingern aus der Folge Christusleben von 1917 auszugsweise im 1. Heft der
Zeitschrift Der Austausch. Veroffentlichungen der Studierenden am Staatlichen Bau-
haus zu Weimar veroffentlicht wurde: Grof schliefit sich hier Gropius® Idee des Ge-
samtkunstwerkes im Geiste der Gotik an, schligt aber bereits - gegen den franzé-
sischen Impressionismus und gegen den Internationalismus des Bauhauses ~ natio-
nalistische T6ne an: ,, .. Was uns fehlt, ist nur das gesunde Volksempfinden; der reine
Volksinstinkt ist uns verlorengegangen.“

Das Bauhaus stand von Anfang an in der Kritik des vélkisch-antisemitischen Wei-
marer Biirgertums. Von diesen Kreisen lief sich Hans Grof} offenbar politisch instru-
mentalisieren. Am 12. Dezember 1919 - auf einer Protestversammlung der Freien
Vereinigung fiir stidtische Interessen, zu deren Hinterminnern der Landtagsabge-
ordnete der Deutschnationalen Volkspartei, der Weimarer Gymnasiallehrer Emil
Herfurth, gehorte - polemisierte Grof} als Mitglied einer Gruppe ,deutsch den-
kender Studierender“ gegen das Bauhaus und forderte eine ,Fiihrerkraft, welche
wirklich deutsches Wesen und deutsche Eigenart in sich trigt. ...Deutsche! Seit der
Gothik siechen wir dahin.“ In der Rede bezog sich Grof§ auch auf seinen Mentor
Adolf Bartels.

Mit diesem beriihmten ,,Bauhausstreit“ ist Hans Grof in die Geschichte der Kunst
des 20. Jahrhunderts eingegangen; der Streit ist in der Fachliteratur ausfiihrlich do-
kumentiert.** Am 19. Dezember trat Grof8 mit den dreizehn Schiilern, die sich mit
ihm solidarisch erklirten, aus dem Bauhaus aus und kehrte Anfang Februar 1920
in seine Heimat Dithmarschen zuriick.

Adolf Bartels gab am 10.2.1920 in Weimar die Flugschrift Vom Weimarer Bauhass
heraus, in der die Rede von Grof und die Reaktionen von Walter Gropius und des
Meisterrates dokumentiert sind. Bartels setzt sich fiir ,,seinen Landsmann“ Grof
ein und hetzt - in seiner stereotypen Art - gegen die Juden, in diesem Fall die jiidr
sche Minderheit unter den Bauhausschiilern. Bezeichnend fiir die Verbundenhett

55) Jutta MULLER (wie Anmerk. 18), S. 33

56)

vgl. Hans M. WiNGLER (wie Anmerk. §4), S. 47-52; Karl-Heinz HiTER, Das Bauhaus in Weimar. Studi¢
zur gesellschaftspolitischen Geschichte einer deutschen Kunstschule. Berlin (Ost) 1976, S. 17-23, 213-216
(mit den einschligigen Protokollen der Sitzungen des Meisterrates); Elisabeth VORDERWULBECKE (Wi
Anmerk. 4), S. 318-320; Volker MAUERSBERGER (wie Anmerk. 29), S. 143-147: Die Affire Gross
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der beiden Dithmarscher sind Bartels abschlieRenden Worte: ,Nun ist aber Hans
Grof8 ohne Zweifel ein Tiichtiger, und er ist ein Tiichtiger aus dem alleruntersten
Volke! Sein Vater war ein ganz irmlicher Lindlicher Arbeitsmann, der Frau und
Kinder in Not und Elend zuriicklief}... Aber ich bin auch ein Sohn des Volkes wie
Hans Grof, und ich bin eben als richtiger, nicht Partei-Konservativer, stolz darauf,
es zu sein - so ist mir alle Unduldsamkeit unter demokratischer Maske ein Greuel,
und gerade sie ist es, die, wie ich behaupte, Groff von Weimar entfernt hat. Nun,
er ist schon etwas und wird sich zu helfen wissen.“

Hans Gross IN DITHMARSCHEN

Die Dankbarkeit gegeniiber seinem viterlichen Freund und Mentor, aber auch
die programmatische Verbundenheit zeigt sich in dem Holzschnittportrit Adolf
Bartels, das Hans Grof§ im ersten Heft der von ihm mitbegriindeten Zeitschrift
Dithmarschen. Monatsschrift fiir Kunst und geistiges Leben im November 1920 als
Frontispiz veroffentlichte.”” Nachdem die Heimatkunstbewegung bereits vor dem
Krieg thren Hohepunkt iiberschritten hatte, stellte die Zeitschrift den spiten Ver-
such dar, den positiv besetzten Heimatbegriff in Wort und Bild kiinstlerisch umzu-
setzen - vor allem in (spét)expressionistischen Holzschnitten und plattdeutschen
Gedichten.

Von seinem Wohnsitz Heide aus konnte sich Hans Grof8 in den folgenden Jahren
als Expressionist in der schleswig-holsteinischen Provinz etablieren. Die heimatli-
che Landschaft und ihre Menschen wurden zu seinen bevorzugten Bildthemen. Sein
Interesse fiir die deutsche Sage ufierte sich nicht nur in dem Nibelungenzyklus,
sondern z. B. auch in der bildnerischen und literarischen ,Bearbeitung’ der Sage um
den Dithmarscher Volkshelden Wulf Isenbrant, Heerfiihrer in der Schlacht bei Hem-
mingstedt im Jahre 1500, iiber den er 1925 ein Buch mit Holzschnitten und platt-
deutschen Versen verffentlichte: Wilf Isenbrand vun Isenborg. Geschrieben und ge-
schnitten von Hans Gross (Schwerin 1925).""

Zu den Volkshelden von Hans Grof§ gehérte auch Martin Luther, dem er 1923
cinen fiinfteiligen Holzschnittzyklus widmete.”” Gezeigt wird hier im wahrsten
Sinne ein Jkdampferischer’ Luther: Auf den meisten Blittern, darunter auch ein
Blatt Auf dem Reichstag, steht in breitbeiniger Pose der Reformator, eine kraftige
Bauerngestalt mit finster entschlossenem Blick, ,bewaffnet’ mit der Bibel bzw. dem
Hammer, mit dem er die Thesen anschligt; umgeben wird Luther von seinen Mit-
streitern, die nur ausnahmsweise in die Bibel schauen, iiberwiegend aber Waffen tra-
gen. Ein bibelfester Protestantismus — Hans Grof selbst war wohl zeitlebens ein eif-

Ausstellungskatalog HANS GROSS (wie Anmerk. 2), S. 39, Abb. 12, und Kat.Nr. 15

%) vel. Jutta Misrer (wie Anmerk. 18), S. 37-39

vgl. Katalog DEUTSCHE EXPRESSIONISTEN (wie Anmerk. 13), Kat.Nr. 243. Parallel zum Holz-
schnittzyklus entstanden formal und inhaldlich shnliche Gemilde, darunter Luther in Worms, die zu-
Sammen mit religiésen Bildern aus der spiten Weimarer und der frithen Dithmarscher Zeit (Anbetung,
ki e, Grablegung, Auferstebung) in fogendem Werk abgebildet sind: Du neues Geschlecht -
Bete u. Baue. Bilder von Hans GROSS. Mit einer Einfiihrung von E. REUTER. Schwerin 1926
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riger Bibelleser® - zeigt sich hier in seinem kiampferisch-nationalistischen Gewand
- wie in Adolf Bartels Luther-Trilogie Der Reformator (1903). Mit den Schlagwor-
ten ,,Gott - Kunst - Volk“ - so lautete der Titel eines Aufsatzes, den Grof 1921 in
seiner Heimatzeitschrift Dithmarschen veroffentlichte® - lisst sich sein kiinstleri-
sches ,Glaubensbekenntnis® knapp und prizise beschreiben.

Seine Nibelungen-Holzschnitte wurden mehrmals auf Ausstellungen gezeigt:
1920 hatte er eine Sonderausstellung von Graphiken und Aquarellen in der Kunst-
halle zu Kiel, die zwei Jahre spiter durch den Schleswig-Holsteinischen Kunstver-
ein mehrere Einzelblitter und Graphikzyklen, darunter die Nibelungen-Holzschnit-
te, ankaufen lief}; geférdert wurde Groff vom Direktor der Kunsthalle, dem bekann-
ten Mittelalterforscher Arthur Haseloff.” Die Kieler Aussstellung wurde auch in
Flensburg gezeigt. Anfang der 20er Jahre hatte Grof} einige Ausstellungen in West-
deutschland (in Diisseldorf, Elberfeld und Bochum), wo u. a. der Nibelungenzyklus
ausgestellt und von der Kunstpresse positiv bewertet wurde.” In einer Besprechung
der 1922 entstandenen kiinstlerisch hochrangigen Radierungen zum Nibelungen-
lied des Dresdner Illustrators Josef Hegenbarth wird auch ,.ein junger Holsteiner
Bauernmaler Hans Groff“ mit seinem Nibelungenzyklus erwihnt, der ,,noch ein-
mal die einfache Wucht der Geschehnisse aus dem harten strengen Liniengesetz
seiner Schwarz-weif3-Flichen in Rethelschem Geiste wieder zu beschwéren ver-
suchte.“*

FRESKOMALEREI

Das Nibelungenthema beschiftigte Grof in den 20er Jahren weiter”. Der Tod
seiner ersten Frau, Elisabeth geb. Treskow, nach der Geburt der ersten Tochter war
fiir Grof zunichst auch ein kiinstlerischer Einschnitt*, mit dem die expressionist-

Frauken Grors CoLLnsoN, My father Hans Grohs, in: Ausstellungskatalog HANS GROHS. An ecsta-
tic vision. An exhibition organized by Mark M. JounsoN and presented at the Montgomery Museum of
Fine Arts, Oct. 9 - Nov. 17, 1996. Montgomery, Al. 1996, S. 14-17 (hier: S. 15). Im Besitz von Hans
Grof befand sich - aus altem Familienbesitz - eine Lutherbibel in einer Ausgabe der Deutschen Bibel-
anstalt, Basel 1818 - mit eingetragenen Geburts- und Todesdaten von Familienmitgliedern(Frauken Grohs
Collinson - Grohs Collection Trust, Birmingham, Al). Fiir eine fatalistische Weltsicht, in der Gott in
weiter Ferne ist, spricht ein - undatiertes - Gedicht, das Hans Grof§ handschriftlich am Schluss der Bibel
eingetragen hat: ,Die Ewigkeit kennt keine Zeit - / das Weltall kein Grenzen - / Fiir Gott gibt’s weder
Freud noch Leid - / Die Schépfung muf8 sich lenken - / Du spiirst den Hauch der Allmacht nur / und
erst (?) in deinem Denken.“ Vorne hat Grof} eine Zeitungsfotografie aus der Bild von 1968 eingeklebt,
das eine Oxforder ,Pop-Bibel’ mit der Darstellung eines Bikini-Madchens zeigt. Dazu der Kommentar
von Grofi: ,Der sittlich moralische Verfall eines Volkes hat sein Spiegelbild in der Kunst.

Friedrich WARNER (d. i. Hans Grof}), Gott - Kunst ~Volk, in: Dithmarschen, 1. 1921, Heft 4, S. 55f.
vgl. Johann ScHick, in: DEUTSCHE EXPRESSIONISTEN (wie Anmerk. 13), und Kat.Nr. 216a ff;
Elisabeth VORDERWULBECKE (wie Anmerk. 4), S. 321; Ernst Sceieg, Personliche Eindriicke aus dem
Kunstleben in der Provinz, in: Nordelbingen, §3. 1984, S. 169-196 (hier. S. 174); Alfred KAMPHAUSEN,
Hans Grof} 1892-1981, in: Dithmarschen, N.E 1982, Heft 1, S. 23-26 (hier: S. 23)

vgl. Hans Grof3-Ausstellung, in: Der Hellweg. Wochenschrift fiir deutsche Kunst, 2. 1922, S. 574
P. J. CreMERsS, Josef Hegenbarths Nibelungen, in: Der Hellweg, 4. 1924, S. 213-215 (hier: S. 213) Die
1923 publizierten Kaltnadelradierungen von Josef Hegenbarth ,gehéren zum Giiltigsten und kiinstle-
risch Hochrangigsten, was die Nibelungenliedillustration iiberhaupt hervorgebracht hat“ [Jérg KasTner
(wie Anmerk. 1), S. 79f., Kat.Nr. 31]

14 lavierte Federzeichnungen (ca. 30 : 21 cm) im Nachlass des Kiinstlers (Frauken Grohs Collinson -
Grohs Collection Trust, Birmingham, AL), mit den Motiven des Wormser Wandbildzyklus, sind 1922



sche Phase endete. Anfang 1925 unternahm Hans Grof§ mit einem Stipendium der
Provinz Schleswig-Holstein eine zweimonatige Italienreise. Sein besonderes Interesse
galt der Freskomalerei der italienischen Gotik und Renaissance - Grof§ strebte aber
seit Mitte der 20er Jahre nicht nur in der Malerei zur groflen Form, sondern be-
tatigte sich auf verschiedenen Gebieten der architekturbezogenen Monumentalkunst
(Bauplastik und Glasmalerei).”

In S. Maria Novella in Florenz studierte er Ghirlandaios Fresken mit Szenen aus
dem Leben Mariens und Johannes des Tiufers (entstanden 1486-1490) in der Cap-
pella Tornabuoni. Elma Grofi-Hansen verfasste nach den Auskiinften von Hans
Grof} spater eine Reisebeschreibung: , Tagelang studierte Hans Grof die an figiirli-
chem Reichtum und architektonischer Klarheit so einzigartigen Fresken... H. Grof§
machte Studienskizzen von Gestaltgruppen, zeichnete Hinde, Kopfe, Bewegungen
zueinander gerichteter Menschen und trug das Inbild dieser hochkiinstlerischen
Zeit mit sich in die ferne Heimat als ein Beispiel gliicklichster Zusammenarbeit von
Kunst u. Kunsthandwerk, von Auftraggebern u. Kunstférderern.“® Auf den Fresken
von Giotto in S. Croce in Florenz beruhen zwei Figurenskizzen von Hans Grof3,
die sich mit dem Konvolut seiner Italien-Zeichnungen im Dithmarscher Landes-
museum in Meldorf erhalten haben.” Die Freskotechnik studierte er auch an Hand
eines 1909 erschienenen Quellenwerkes von Ernst Berger, eines Miinchner Malers
und Experten fiir Maltechnik, das eine Fiille von Rezepturen zur Freskotechnik
von Kiinstlern vom Hochmittelalter bis zum 19. Jahrhundert enthilt.”

Auf diesen Grundlagen entwickelte Hans Grof} nach Riickkehr aus Italien” eine
eigene Freskotechnik, in der auch die Nibelungengemalde ausgefiihrt sind:

Da unter den Bedingungen des feuchten norddeutschen Klimas das Mauerwerk
- insbesondere wenn es aus nicht geniigend gebrannten Ziegelsteinen besteht™ -
2u salpeterhaltigen Ausblithungen neigt, setzte Grof} eine 3-5 Millimeter diinne,

bzw. 1923 datiert (s. Anm. 104). Mit zittriger Schrift sind die Titel hinzugefiigt, was darauf hindeutet, dass
Hans Grof diese Zeichnungen erst im Alter, als er Symptome der Parkinsonschen Krankheit zeigte, nach
dem Wandbildzyklus anfertigte. Frauke Grohs Collinson gibt in ihrer Dokumentation der Federzeich-
hungen ,.about 1969“ an, sieht aber in der spiteren ,Riickdatierung’ durch den Kiinstler den - unbewie-
senen - Hinweis, dass die Idee fiir die Wandbilder im Jahre 1922 entstanden sind.

6) Jutta MirLLeR (wie Anmerk. 18), S. 41, sieht in der Grabplastik fiir Elisabeth Grof} (1924/25) auf dem
Zistphenfriedhof zu Heide den Abschluss von Hans Grof’ expressionistischer Phase.

7) vgl. die tabellarische Werkauswahl im Ausstellungskat. HANS GROSS (wie Anmerk. 2), S. 12-13.
Elma Gross-Hansen, Iralienreise 1 925 (Maschinenschriftl. Manuskript, Frauken Grohs Collinson -
Grohs Collection Trust), S. 1of.

9 2 Federskizzen, 22,3 : 1§ cm, bez.: Nach Giotto S. Croce Florenz (Dithmarscher Landesmuseum, Mel-
dorf, InvNr. $168/48 u. 5178/48)

9 Emst Bercer (Bearb.), Fresko- und Sgraffito-Technik nach dlteren und neueren Quellen. Miinchen 1909
(Beitrige zur Entwicklungs-Geschichte der Maltechnik ; 5) Ein Exemplar mit Besitzvermerk des Kiinst-
lers befindet sich in seinem Nachlass (Frauken Grohs Collinson - Grohs Collection Trust, Birmingham, AL)

1) Bereits 1 926 sieht E. REUTER in der Einfiihrung zu: Du neues Geschlecht - Bete u. Baue (wie Anmerk.
59) Hans Grof als ,Freskomaler*: »Was Hans Grof} zu leisten vermag, wird sich erst zeigen, wenn ihm
g‘:dal die Méglichkeit geboten wird, auf einer groflen Wandfliche im Fresko einen religidsen Stoff zu

ten.”

) vgl. Emst Berger (wie Anmerk. 70), S. 26
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offensichtlich auch haltbare und relativ flexible Kalkputzschicht auf Holztafeln.” In
der Freskomalerei werden die natiirlichen Farbpigmente ohne jedes Bindemittel auf
den noch frischen feuchten Kalkgrund (al fresco) aufgebracht. Im Austrocknungspro-
zess des Putzes bildet sich an der Oberfliche eine feste, wasserunlésliche Schicht. Das
Problem des fiir die ‘Technik ungiinstigen feuchten Klimas kannte schon der Kiinst-
lermonch Theophilus Presbyter aus Helmarshausen, der in seinem zu Beginn des
12. Jahrhunderts entstandenen Handbuch De diversis artibus eine ,,Fresko-secco*-
Methode beschreibt, bei der die trockene Mauer vor dem Bemalen mit Kalkfarben
jeweils angefeuchtet wird.”* Eine dhnliche Secco-Technik scheint Grof entwickelt
zu haben, da eine iiber lingere Zeit feuchte Kalkputzschicht das als Bildtriger ver-
wendete Holz beschidigt hitte.” Mit diesem Mal- und Putzuntergrund handelt es
sich auch im eigentlichen Sinne nicht um Wandgemilde, da die Bilder - im Unter-
schied zur architekturbezogenen Monumentalmalerei - transportabel sind und auf

jeden Fall in Innenrdumen vor der Witterung geschiitzt werden miissen.

Die genaue Entstehungszeit der ersten Fresken von Hans Grof kann nicht ge-
nau festgestellt werden, da viele dieser Werke zerstort sind. 1927 wurde er mit der
Ausmalung der Friedhofskapelle in Heide beauftragt. Da dort die Wande fiir Fres-
komalerei zu feucht waren, soll Grof fiir diesen Auftrag seine neue Technik vorge-
sehen haben.” Auf der Ausstellung zeitgendssischer schleswig-holsteinischer Kiinst-
ler im August/September 1928 im Flensburger Kunstgewerbemuseum war Hans
Grof mit dem Fresko-Teilstiick Er wird wiederkommen - so wie ihr ibn babt gegen
Himmel fabren seben vertreten.” Im selben Museum hatte Hans Grof§ 1932 eine
Ausstellung mit seiner zweiten Frau, der Bildhauerin Elma Groff-Hansen, auf der
sein Fresko Christus auf dem See Genezareth zu sehen war”™ Auf einer Ausstel-
lung des Schleswig-Holsteinischen Kunstvereins in der Kunsthalle zu Kiel Anfang
1931 waren von Hans Grof8 Nach der Himmelfabrt und in derselben Technik -
,Freskogrund auf Holztafeln“ - das Gemilde Aus unserer Zeit ausgestellr.”

Neben den religiosen Fresken schuf Grof8 auch politisch propagandistische Wer-
ke: 1929 entstand ~ wahrscheinlich auch in seiner Freskotechnik - das nicht erhal-
tene Gemilde Die Schlacht von Wohrden. Das Bild nimmt auf ein zeitgendsssi-

vgl. Restaurierungsbericht zu dem Fresko Volker und Hagen auf der Wacht der Restauratorin Christine Seibel,
Alzey, fiir das Museum Alzey (Restaurierung vom 8. bis 11. Dezember 2000) (Fiir die Kopie des Restau-
rierungsberichtes dankt der Verf. Herrn Dr. Rainer Karneth, Museum Alzey:)

vgl. Emst BERGER (wie Anmerk. 70), S. 7

Dieses Problem beschrieb die Restauratorin Christine Seibel dem Verf. in einem Telefongespriich (28. 3. 2001)-
Elisabeth VORDERWULBECKE (wie Anmerk. 4), S. 334, geht - ohne Quellenangabe - von einer ,,al secco-
Technik“ bei den Nibelungenfresken aus.

vgl. Heider Anzeiger, 12. 11.1927. Ein Ende 1926 entstandenes, nicht erhaltenes Wandbild Kommet herz
mirim Chorraum der Kirche zu Albersdorf in Dithmarschen wurde wohl noch direkt auf der Wand aus-
gefithrt (vgl. SW-Aufnahme, Landesamt fiir Denkmalpflege Schleswig-Holstein, Repro KB 1136-19, 0
Archiv des Dithmarscher Landesmuseums, Meldorf).

77) Jubiliumsausstellung zum 2gjihrigen Gedenktag der Eréffnung des Museumsgebaudes. Werke lebendes

78)

79)

schleswig-holsteinischer Kiinstler. Kunstgewerbemuseum der Stadt Flensburg, 19. August 1928, Kat.Nr. 46
Kunstgewerbe-Museum der Stadt Flensburg, Hans Grof}, Maler, und Elma Grof3, Bildhauerin (2. Okt.~
13. Nov. 1932). Flensburg 1932, Kat.Nr. 35

Art. Hans Gross, in: Weltkunst, 5. 1931, Heft 10



sches Ereignis Bezug: Am 7. 3. 1929 kam es in der ,,Blutnacht von Wohrden® zu
einem Zusammenstofl zwischen NSDAP und KPD, bei der es Verletzte und drei
Tote gab. Anlisslich der Beisetzung der beiden getoteten SA-Minner kam Hitler
selbst nach Dithmarschen und hielt eine Rede bei einer Grofiveranstaltung in Hei-
de. Der historische Bezug des Freskos ergibt sich durch eine Hakenkreuzfahne so-
wie die Kopfbedeckung und die Armbinde der SA-Minner.*

Bereits am 20. April 1930 trat Grofl in die NSDAP ein und war in der Folge-
zeit bis 1933 als kulturpolitischer Propagandist fiir die Partei titig (von 1931-33 als
Kreiskulturwart von Norderdithmarschen).” In Parteiversammlungen der Dithmar-
scher NSDAP hielt er kulturpolitische Vortrige, die nach dem geltenden Notver-
ordnungsrecht als &ffentliche Versammlungen verboten waren. Am 10. 12. 1931
meldete Grof! z. B. bei der Heider Polizei seinen Vortrag ,, Weltanschauung der al-
ten Germanen und ihre kulturellen Leistungen® an.” Das 1932/33 entstandene Fres-
ko Dithmarschen, das vom Dithmarscher Landesmuseum erworben wurde, zeigt
ein Bauernpaar in Tracht vor einem niedersichischen Bauernhaus neben den Sie-
geln des Dithmarscher Freiheitsstaates.” Die monumentale Freskomalerei wurde
offenbar von Grof§ als kongeniales kiinstlerisches Ausdrucksmittel einer thematisch
auf die enge Heimat beschrinkten Blut-und-Boden-Malerei angesehen. Mit der star-
ken Fixierung auf das Wandbild entsprach Grof§ grundsitzlich der Asthetik des Na-
tionalsozialismus mit threm Hang zur Monumentalkunst.*

Thren literarische Unterstiitzung fand diese ideologische Malerei in der 1930 ge-
schriebenen und 1932 verdffentlichten Schrift Der Weg zur nordischen Kunst”, in der
Grofl dem expressionistischen Topos von der gotischen Kunst als Ausdruckskunst
eine rassistische Wendung gibt: , Ausdruck“ist ,das allein geistige Urelement des nor-
dischen Volkskorpers®. Materialismus, Revolution, Grofistadt, Technik, Intellektua-
lismus sowie ,,Schieber- und Wuchertum*“ werden von Grof als Ursachen des Ver-
falls der ,nordischen Kultur® ausgemacht: Unter dem Einfluss von ,,Henry Ma-
tthisse“(!) wurde ,,oft binnen 4 Wochen aus einem ehrlich arbeitenden blonden Ger-
manen innerlich ein Kongoneger (...), ein Modemaler und ein Schlagwortbejaher

9) Elisabeth VoRrDERWULBECKE, Hans Gross® Blick auf die Geschichte, in: Ausstellungskat. HANS GROSS
(wie Anmerk. 2), S. 49-58 (hier: S. 52), Abb. einer alten Fotografie des Gemildes auf der Riickseite
des Ausstellungskat. HANS GROSS.

) vl Kay DoHNKE, , Atme den Geist der Kraft, die Himmel sind dir nahe®. Zum literarischen Werk von
Hans Gross, in: Ausstellungskat. HANS GROSS (wie Anmerk. 2), S. 77-g0 (hier: S. 83-85); Titelliste
der 5ffentlichen Reden 193033, in: Ausstellungskat. HANS GROSS, S. 120

2) Schleswig-Holsteinisches Landesarchiv, Schleswig, I 686: Versammlungsgenehmigungen 1931-33 (Kopie
Im Archiv des Dithmarscher Landesmuseums, Meldorf)

) vgl. Elisabeth VORDERW{LBECKE (wie Anmerk. 80), S. § 4,; eine alte Fotografie (Abb. S. 55) zeigt das Ge-
milde in der Halle des Landesmuseums, wo u. a. alte Truhen und Modelle von einer Windmiihle und ei-
nem Bauernhof ausgestellt waren.

) In der im Oktober 1933 gegriindeten Zeitschrift Kunst der Nation, die sich fiir die Vereinbarkeit von
l-:"xpl‘mSionismus, von moderner Kunst und Architektur mit dem Nationalsozialismus einsetzte, wurde
U 2. ,die Wiederbelebung der Wandmalerei in der Tradition des Gesamtkunstwerkes* propagiert [so Ste-
fan GERMER, Kunst der Nation. Zu einem Versuch, die Avantgarde zu nationalisieren, in: Bazon BRock/
Achim Press (Hrsg,), Kunst auf Befehl? Dreiunddreiflig bis Fiinfundvierzig. Miinchen 1990 (Zeit Zeuge

) Kunst), S, 21-40 (hier: S. 37)]

') Hans Grons, Der Weg zur nordischen Kunst. Heide : Verlag Heimat und Schwert, Emil Sund, 1932
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86)
87)

88)

89)

99)

91)

der internationalen Grofistadt.“ - Der provinziell verengte Chauvinismus und Ras-
sismus eines Adolf Bartels scheint hier die Feder gefiihrt zu haben.*

1934 wurde Hans Grof8 durch Fritz Mackensen, den er als ehemaligen Direktor
der Kunsthochschule in Weimar kannte, als Professor an die neue Nordische Kunst-
hochschule in Bremen berufen, eine Art neuen ,Bauhauses - nun aber eben auf nor-
discher Grundlage, eine Idee, die Grof} bereits in Dithmarschen propagiert hatte.”
Grof! unterrichtete an der Kunsthochschule verschiedene Ficher und leitete die
angeschlossene Hoéhere Fachschule fiir das Handwerk. Fiir beide Schulen formu-
lierte er im Oktober 1934 Richtlinien, wobei der Kunsthochschule von Grof} die
Elitefunktion zugesprochen wurde; ihr ,fillt die Sonderaufgabe zu, die Fiihrer zu
erziehen. Fiihrer auf dem Gebiete der Kunst kénnen nur Naturen sein, die schdp-
ferisch stark sind... Bei gesunder Verteilung der Schiiler werden daher der Hohe-
ren Fachschulen fiir das Handwerk die stirker besuchten sein miissen.“* Auf dem
Lehrplan der Kunsthochschule® stand insbesondere auch die architekturbezogene
Monumentalkunst (Fresko, Glasmalerei, Mosaik), in der sich Grof als Kiinstler und
Lehrer betitigte.

Zwar reiissierte Grof§ in Bremen auf parteipolitischer Ebene als Kreiskultur-
wart bzw. Kreiskulturhauptstellenleiter von 193§ bis 1945 - als Kiinstler erlangte er
wihrend des Dritten Reiches keine groffe Anerkennung; auf der Grofien Deutschen
Kunstausstellung in Miinchen war er z. B. nie vertreten.”

Die Ursache fiir diesen offentlichen Miflerfolg in der zweifellos christlichen Ein-
stellung von Hans Grof} zu suchen®, ist problematisch, da der grofite Teil des deut-
schen Protestantismus - wie Hans Grof§ ~ durchaus mit dem vélkischen Gedan-
kengut des Nationalsozialismus konform ging. Auch lief§ sich - wie die Triptychen
Altar der Arbeit (1932/33) und der Altar des Lebens (1936) von Hans Grof§ zeigen
- christliche Tkonographie sehr gut in eine Blut-und-Boden-Malerei transponie-

Frauke Grohs Collinson sicht Adolf Bartels als Urheber der Schrift, was allerdings Hans Grofd nicht aus
der Verantwortung als Autor entlassen wiirde.
Auf einer Ausstellung von Hans und Elma Grofl in Heide Anfang 1933 schlug Hans Grof vor, ein ,Nor-
disches Bauhaus® ins Leben zu mfe:yg—lexierAnze:ge:; 22. 3. 1933). Zur Geschichte der Kunsthochschule und
zur dortigen Titigkeit von Hans Grof§ vgl. Elisabeth VORDERWULBECKE (wie Anmerk. 4), S. 327-342. Zu Friz
Mackensen als Direktor der Nordischen Kunsthochschule (1934/35) vgl. Am StRoHMEYER/Kai ARTINGER/
Ferdinand KRoGMANN, Landschaft, Licht und niederdeutscher Mythos. Die Worpsweder Kunst und der Na-
tonalsozialismus. Weimar 2000, S. 150-158. =
Richtlinien fiir die Organisation der Nordischen Kunsthochschule und der Hoheren Fachschulen fiir das Hand-
werk in Bremen (a im Anschhufl an die Konferenz am Dienstag, dem 16. Oktober), maschin I
Manuskript signiert von Hans Groft (Frauken Grohs Collinson - Grohs Collection Trust, Birmingham; Al)
goedruckter) Lehrplan der Nordischen Kunsthochschule der Freien Hansestadt Bremen (Frauken Grobs
llinson - Grohs Collection Trust, Birmingham, Al.)
In seinem Antrag auf Rebabilitierung des Kunstmalers Prof. Hans Grofi, Bremen-Obemeuland, Rockw. Land-
7 (maschinenschriftl. Manuslu}'pt, Kopie im Dithmarscher Landesmuseum, Meldorf), mit dem Grof
nach dem Krieg seinen Antrag auf Entnazifizi begriindete, stellte er mit ,Enttauschung* fest, dass ¢f
als Kreiskulturhauptstellenleiter nicht zur Gestaltung der Ausstellung ,Bremen Schliissel zur Welt* herange-
zogen worden war und auch an den Ausst en im Haus der Deutschen Kunst in Miinchen nicht tet-
nehmen durfte. Dass er allerdings - wie er hier behauptete - mit einem offiziellen Ausstellungsverbot des
Prisidenten der Reichskammer der bildenden Kiinste belegt worden war, kann nicht nachgewiesen werden.
Dass Hans Grof8 nach 1937 auf einer Schwarzen Liste stand und er mit einem Malverbot ﬁ’v:ellpose Bilder
belegt war - so Mark M. Johnson, in: Ausstellungskat. HANS GROHS (wie Anmerk. 60), S. 10, der sich
auf Angaben von Frauke Grohs Collinson stiitzt -, kann nicht nachgewiesen werden.



ren.” Aber die thematisch auf die enge Heimat beschrinkte Kunst éntsprach sicher
nicht dem von Hitler propagierten und vor allem in Architektur (Albert Speer) und
Kunst (z. B. Josef Thorak und Arno Breker) geférderten klassischen, antiken Schén-
heitsideal. , Es war langfristig nicht die Herausstellung regionaler Unterschiede ge-
fragt, sondern die Symbiose von Heimat und Nation. Das Stammesbewufitsein soll-
teim grofldeutschen” Wir-Gefiihl aufgehen. Der ausgeprigte, auf die engere Region be-
zogene Heimatstolz Schleswig-Holsteins straubte sich dagegen: das Selbstverstindnis
als Vorreiterposten hinsichtlich der Verkérperung germanischer, nordischer Eigen-
schaften saf tief. Nicht die Nivellierung, sondern eine Sonderstellung war das Ziel.“

Hans Groff musste als Professor einer staatlich anerkannten Kunsthochschule
erleben, dass einige seiner friihen expressionistischen Werke, vor allem Graphiken,
1937 im Zuge der Aktion ,Entartete Kunst“ aus den Museen in Kiel**, Weimar®
und Wuppertal* entfernt wurden ~ wahrscheinlich war den Parteigenossen, die die
Aktion im Auftrag von Adolf Ziegler, Prisident der Reichskammer der bildenden
Kiinste, durchfiihrten, der Bremer Kunstprofessor unbekannt. Noch 1933 war Grof
in Dithmarschen als ,nordischer Maler“ und Vertreter eines ,,nordischen Expressio-
nismus*“ gefeiert worden.”

Der Aktion ,Entartete Kunst“ fiel auch ein prominenter Kiinstler aus Schles-
wig-Holstein, ein frithes Parteimitglied der NSDAP, zum Opfer - Emil Nolde*.
Auch er verstand sein Werk durchaus als nordische Kunst und fiihlte sich daher miss-
verstanden, als nach einer friihen, richtungsmiflig weitgehend unbestimmten Phase,
in der sich z. B. Joseph Goebbels noch fiir den deutschen Expressionismus einsetzen
konnte”, der konventionelle Geschmack des ehemaligen Wiener Ansichtskarten-
malers zum Mafistab der Kunstpolitik des Dritten Reiches wurde und die avant-
gardistische deutsche Kunst verboten wurde.

DiE NIBELUNGENFRESKEN

Das Nibelungenthema bot sich zweifellos fiir einen monumentalen Fresken-
zyklus an. Bereits Julius Schnorr von Carolsfeld hatte im Auftrag Kénig Ludwigs 1.
von Bayern dem Nibelungenlied ein Denkmal in groffformatigen Wandbildern ge-
Setzt ~ mit seinen Fresken in der Miinchner Residenz (1831-1867)."

) Elisabeth Voroerwinsrcke, Der , Altar der Arbeit* von Hans Gross, in: Ausstellungskat. HANS GROSS
(Wie Anmerk. 2), S. 59-76.

) L VORDERWULBECKE (wie Anmerk. 4), S. 47 '

i) Elisabeth VorpERWULBECKE (wie Anmerk. 92), S. 59

) I den Kunstsammlungen zu Weimar wurden die Holzschnitte des Christuszyklus (1917) beschlagnahmt
(5. Ausstellungskatalog ANGRIFF AUF DIE KUNST. Der faschistische Bildersturm vor 0 Jahren. Kunst-

zu Weimar 1988, S. 63) e

) vgl. Schr der Direktorin des Von der Heydt-Museums, Wuppertal, an Frauke Grohs Collinson (Wup-
Pertal, 21. 2. 1984) (Frauken Grohs Collinson - Grohs Collection Trust, Birmingham, Al). In Wuppertal

) Wurden die Ho i Totentanz I (1918) sowie drei weitere Graphiken entfernt.

9 Ar, Hans Grof} ein nordischer Maler, in: Heider Anzeiger, 18.8.1933

X v8l. Elisabeth VoRDERWULBECKE (wie Anmerk. 4),S. 139
vel. Anne-Paule Qumsac, in: Ausstellungskat. HANS GROHS (1892-1981) and the Northern German
Tomantic tradition. April g - August 1, 1986. Gallery, Federal Reserve Board Building, Washington D.C.

) 1986; vgl. auch Stefan GErMER (wie Anmerk. 84), S. 22f.
vgl. Ulrich Scrure-Witwer (wie Anmerk. 1), S. go-1r1.

III
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Hans Grof}: Der Leichnam Riidigers wird gezeigt - aus dem Freskenzyklus, 3cer Jahre (Rathaus

der Stadt Worms - Abb. nach ciner alten Fotografie, Frauken Grohs Collinson - Grohs Collection

Trust, Birmingham, Al.)



Die ersten Entwiirfe fiir.die Nibelungenfresken entstanden vermutlich in der
Zeit, als sich Hans Grof} erstmals mit der Freskotechnik beschiftigte.” Das Gemil-
de Brunbild kommt von Isenland ist rechts unten in schwarzer Farbe signiert und
datiert ,H Grof} 25“; Szegﬁzeds Abschied und Hdgen versenkt den Hort sind da-
gegen in roter Farbe signiert und datiert ,H Grof 29“. An der Echtheit der Kiinst-
lersignatur ist nicht zu zweifeln, jedoch ist die von Grof§ selbst ausgefithrte Datie-
rung zu hinterfragen.

1932/33 entstand der Altar der Arbeit, ein politisch-ideologisches Werk aus 22
Tafelgemilden, zwei Schrifttafeln und acht von Elma Grof}-Hansen modellierten
Terrakotta-Figuren, das am Erntedankfest 1933 in der Ehrenhalle des Dithmarscher
Landesmuseums in Meldorf enthiillt wurde. Nach dem Knege wurde das restau-
rierungsbediirftige Werk an Grof3 Zuruckgegeben, der es mit Ausnahme eines klei-
nen Ausschnittes des Hauptbildes zerstorte. Er signierte das Bild neu und datierte
es ,1925 “." Es ist daher wahrscheinlich, dass Grof nach 1945 andere Werke aus den
30er Jahren, auf die er unmittelbar Zugriff hatte, in zhnlicher Weise ,riickdatierte’. Da
die Nibelungenfresken z¢itlebens in seinem Privatbesitz blieben, ist es also durchaus
plausibel, dass er auch hier eine historische ,Liicke’ in seinem Werk konstruierte’
und die Fresken erst bei einer Restaurierung nach dem Krieg™ datierte.

Im Nachlass des Kiinstlers befinden sich auflerdem vierzehn lavierte Federzeich-
nungen, die in Komposition und Thematik den erhaltenen Nibelungenfreéken
entsprechen. Sie sind vom Kiinstler mit Kugelschreiber (!) betitelt und datiert ,,22“
bzw. 1923 Stilistisch gehoren diese Zeichnungen mit der weichen Linie der Figu-
rendarstellung nicht in Hans Grof’ expressionistische Phase der friihen 20er Jahre.
Die leicht verwackelte Zeichnung und Beschriftung weist darauthin, dass diese Zeich-
nungen erst im hohen Alter nach den Fresken entstanden sind.™

) Elma Gross-HANseN gibt in deém Manuskript Registrierung des Lebenswerkes des Malers u. Dichters
Hans Grohs, geb 12. 12. 1892 @ople im Archiv des Dithmarscher Landesmuseums, Meldorf) den ,Be-
gnn der en“ mjt 1926/27 an. Etwa dieselbe Zeit (1924-26) gibt auch der Sohn Volker
Gmﬂ Meldorf, als Entstehungsgeit der Fresken an (telefonische Auskunft an den Verf., 24.3.2001).
%) vgl. Elisabeth VORDERWILRECKE (wie Anmierk. 92), S. 73
%) Christine Seibel, Alzey, nennt ity threm Restaurierungsbericht (wie Anmerk. 73) eine frihere Restaurie-
rung, bei der die abgeplatzten Putzstellen iiber den Schrauben, mit denen die Hartfaserplatte auf einer
n verschraubt ist, geschlossen wurden und das durchstoflene Loch auf dem Fresko
H‘xﬂn und Volker auf der Wacht mit Gips ausgefiillt und geglittet wurde. Diese Restaurierung wurde
ich vom Kiinstler selbst in seinem Atelier in Heide durchgefiihrt. Volker Groff, Meldorf,
mdzvon,dmersem Vater bei-der Restaurierung der Fresken geholfen habe (telef. Auskunf: an
24.3.2001).
¥ Lavierse Federgeichnungen, 26,3 : 20 cm, bez., sig, u. dat.: Sigfried schmiedet das Wolsungschwerts H Grof
W&ﬁ!edmthlugderachen,H Grofl zz,GundmkommtmxtBnmhxld.HGmBz;,Dchrmmph
Kmhms,n Grof 22; Brunhild und Hagen wollen Sigfrieds Tod, H Grof 22; Sigfrieds-Abschiéd, H Grof
Hﬁemmsxegﬁud HGran,KmnhildsKlag:-BnmhﬂdsTod,HGmBz;,Hagenversenktden
Grofl 22; Hagen und Volker auf der Wacht, H Grof8 23; Kampf vor der Treppe, H Grof8 23; Der
udlgerwndgaagt,HGroBz3,KmnhddmmHagen,HGmBz3,Kmhddgehunchuer
H Gfoﬁ 22 (Frauken Grohs Collinson ~ Grohs Collection Trust, Birmingham, Al))

?) Hans Groft lir: nach Auskunft von Frauke Grohs Collinson im Alter an der Parkinsonschen Krankheit,
Was die verwackelte Schrift erklirt. Frauke Grohs Collinson gibt in ihrer Dokumentation der Zeichnungen
an, dass es sich um Illustrationen zu Hans Grof’ Nibelungen-Nachdichtung Dat Wolungschwert handelt,
die im Zweiten Weltkrieg entstand (s. u. Anmerk. 120).
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Hans Grof}: Hagen und Volker auf der Wacht - aus dem Freskenzyklus, 3cer Jahre (Museum

Alzey, Leihgabe des Stadtischen Museums im Andreasstift, Worms - Abb. nach einer alten Foto-

grafie, Frauken Grohs Collinson - Grohs Collection Trust, Birmingham Al.)

114



Ein weiterer, gemaldetechnologischer Grund spricht gegen eine Datierung der
Fresken in die 20er Jahre: Der Kreidegrund ist auf Hartfaserplatten aufgetragen.™
Die harte und mittelharte Holzfaserplatte wurde erst 1927/28 von der Masonite
Corporation in den USA entwickelt.”” Es ist unwahrscheinlich, dass Grof} bereits
in den 20er Jahren in Dithmarschen Zugriff auf dieses neue Industrieprodukt hatte.
Seit 1934, dem Jahr seiner Berufung zum Professor an die Nordische Kunsthoch-
schule in Bremen, hatte er dagegen die finanziellen und riumlichen Méglichkeiten,
die grofiformatigen Nibelungenfresken auszufithren.” Wahrscheinlich bestand der
gesamte Zyklus urspriinglich aus 18 oder 20 Bildern; die heute fehlenden Tafeln
wurden bei einem Bombenangriff auf Bremen vernichtet."”

Inhaltlich sind die meisten erhaltenen Fresken mit den Holzschnitten identisch.
Einige Fresken (Hagen totet Siegfried, Hagen versenkt den Hort, Hagen und Volker
auf der Wacht, Der erschlagene Riidiger wird gezeigt) nehmen auch kompositorisch
genau die Darstellung der entsprechenden Holzschnitte auf; Hagen und Kriemhild
sind wie auf den Holzschnitten die Protagonisten der Handlung und erscheinen ihn-
lich typisiert - mit wallendem Bart bzw. langem gewellten Haar. Stilistisch stammen
die Gemilde aber aus einer véllig anderen Schaffensperiode als die expressionisti-
schen Holzschnitte.

Zu den Gemilden entstanden Zeichnungen in Rétel, bei denen Grof insbeson-
dere auf die Modellierung der Kopfe und eine plastische Durchgestaltung der Ge-
wandfalten Wert gelegt hat. Einzelne minnliche Kopfstudien zeigen in der zeichne-
nschen Durcharbeitung durchaus einen individuellen Ausdruck, z. B. der Kopf des
birtigen Hagen - mit energischem Blick und hoher Stirn, wie er als ,Titer’ bei der
Versenkung des Hortes auftritt, oder mit dem leidenden Ausdruck des Toten." Bei

5) vgl Restaurierungsbericht von Christine Seibel, Alzey (wie Anmerk. 73)
7) vgl. Otto FroEpe/Herbert WitT, Holzwerkstoffe, in: Ullmanns Encyklopadie der technischen Chemie.
Bd. 12. - 4. Neubearb. u. erw. Aufl. Weinheim u. a. 1976, S. 720
%) Ende 1935 stellte Grofl z.B. einen Antrag auf Materialbeschaffung fiir Freskomalerei [vgl. Protokoll der
Professorenkonferenz am 20.12.1935, in: Akte 4 114 2, Staatsarchiv Bremen; zit. nach: Elisabeht VORDER-
WULBECKE (wie Anmerk. 4), S. 334, Anmerk. 1o1].
9) vgl. Art. Nibelungen-Zyklus ausgestellt. Grofflichige Historienbilder von intensiver Ausdruckskraft, in:
Dithmarscher Landeszeitung, 9. 9. 1957. Dieser Pressebericht iiber die einzige 6ffentliche Ausstellung des
Nibelungenzyklus im Dithmarscher Landesmuseum in Meldorf nennt (ohne Titelangabe) pauschal 20 Bilder
und gibt - nicht ganz korrekt, aber vermutlich nach Auskunft des Kiinstlers - 1927-33 als Entstehungszeit
an. Der einzige nachweisbare Bericht iiber die Nibelungenfresken, der wahrscheinlich kurz nach der Fertig-
stellung verffentlicht wurde, nennt fiinfzehn Fresken®, ohne die einzelnen Titel aufzufithren (Reimer
Wurr, Die Nibelungen. Zu den Fresken des Malers Hans Grof}, Bremen, in: Westermanns Monatshefte,
167. 1939, S. 409-412, hier: S. 412). Vermutlich bekam der Autor die Bilder, die nicht ffentlich ausgestell
Waren, nicht alle zu Gesicht. Volker Grof}, Meldorf, der Sohn des Kiinstlers, gibt die Gesamtzahl mit 18 Bil-
dern an, die angeblich in Bremen ,,versteckt® werden mussten (telefonische Auskuft an den Verf., 24. 3. 2001).
Alte SW-Fotografien der Fresken, die in Bremen aufgenommen wurden (10 Fotografien, Frauken Grohs Col-
linson ~ Grohs Collection Trust, Birmingham, AL; 24 Fotografien, Album § 3, Schleswig-Holsteinische Lan-
desbibliothek, Kiel), zeigen nur einige der erhaltenen Fresken (in Vollbildern und Portriitausschnitten).
Rételzeichnung, 46,5 : 44,5 cm, bez. u. sig.: Studie Hagen, H Groff (Dithmarscher Landesmuseum,
Meldorf, Inv.N. 5150/48); Kohlezeichnung, 21,6:16,4 cm, bez. u. sig.: Studie zu Hagen, H Grof}; R6-
tel- und Bleistiftzeichnung, 37:33 cm, bez. u. sig.: Hagen Nibelungen, H Grof (beide Frauken Grohs
C?ﬂmson ~ Grohs Collection Trust, Birmingham, Al.); vgl. auch Rételzeichnung, 48:45 cm, bez. u. sig.:
D’ed'V-Bem, H Grof§ (Dithmarscher Landesmuseum, Meldorf, Inv.Nr. 5151/48)

Lo)

I1§
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1II)

112)

113)

den Kopfstudien zu Brunhild und Kriemhild ist dagegen bereits in der Zeichnung
eine Typisierung festzustellen: Die en face wiedergegebenen Gesichter erscheinen wie
Musterzeichnungen von ebenmifigen, aber herben germanischen Frauenkopfen. Die
Gegenspielerinnen Kriemhild und Brunhild sind in diesen Zeichnungen als Typen aus-
tauschbar.™

Auf den Gemilden erscheinen die Personen durchweg als monumentale, etwa
lebensgroﬂe Gestalten mit starrem kalten Blick und wehendem blonden Haar. Wie
im Holzschnittzyklus ist jede Szene auf ein oder zwei - ausnahmsweise drei - Per-
sonen beschrinkt, die den gesamten Bildraum des Hochformates ausfiillen. Fiir den
Hintergrund bleibt dagegen wenig Raum; er wird nur angedeutet. Farblich wird
der gesamte Zyklus von kalten Grau- und Blauténen dominiert; mit seiner ,harten,
metallisch wirkenden Malerei“™* strahlt der Zyklus eine kalte, unnahbare Atmo-
sphire aus.

(1.) BRUNHILD KOMMT VON ISENLAND

Die erhaltenen Bilder des Zyklus beginnen mit Brunhilds und Gunthers An-
kunft aus Isenland.™ Wie zwei monumentale Gallionsfiguren stehen sie frontal ne-
beneinander am Bug eines seetiichtigen Wikingerbootes, dessen Steven sich zu ei-
ner effektvollen Spirale verjiingt. Die Fahrt des Schriffes driickt sich in einer leich-
ten Bugwelle, in den vom Fahrtwind geblihten Umhingen und in den wehenden
Haaren aus.

(2.) DER TrRiumPH KRIEMHILDS

Der Streit der Kéniginnen spielt sich vor dem Miinsterportal ab, das im Hinter-
grund mit den Ansitzen eines Torbogens angedeutet wird. Im Triumph zeigt Kriem-
hild den von Siegfried entwendeten Giirtel der bose blickenden, aber hilflos wir-
kenden betrogenen Brunhild. Bordiiren mit der verschlungenen Greiftierornamentk
der Wikinger - hier vielleicht als Hinweis auf den Drachentdter Siegfried zu ver-
stehen - siumen die Gewinder der beiden K&niginnen.

3 Rételzeichnungen (Dithmarscher Landesmuseum, Meldorf): 51,3 : 41 cm, bez. u. sig.: Krimhild, H
Grofl (InvINT. 5149/48); 47 : 41 cm, bez. u. sig.: Brunhild, H Groff (Inv.Nr. 5152/48); 55,5 : 41 cm, bez.
u. sig.: St. Zu Krimhild, H Grof§ (Inv.Nr. 5137/48)

Klaus von Seg, Das Nibelungenlied - ein Nationalepos?, in: Joachim Hemzie/Anneliese WALDSCHMIDT
(wie Anmerk. 1), S. 43-110 (hier: S. 92). In dieser Malerei allerdings - wie von SEE - eine ,,Art von &~
pressiv gesteigerter Neuer Sachlichkeit” zu sehen, ist fragwiirdig. Die Neue Sachlichkeit verkirpert - in -
rer veristischen wie magischen Variante - mit ihrer typischen Gegenstandswelt (Stadtlandschaften, strenge
Stilleben, Gesellschaftsportrits) geradezu eine Gegenwelt zur nachexpressionistischen Malerei von Hans
Grof.

vgl. 2 Rételzeichnungen (Dithmarscher Landesmuseum, Meldorf) ca. 45:32 cm, bez.: Brunhild kommt
von Isenland (Inv.Nr. §146/48); Studie zu Brunhild, §:46,4 cm, sig.: H Grof (Inv.Nr. 5139/48) In der Liste
der Gemilde, die der Schenkung an die Stadt Worms beilag, wird der Titel filschlich mit ,Siegfried u. Kxim-
hild“ angegeben.



(3.) BrunaILD UND HAGEN WOLLEN KriemrmiDs Top

Mit energisch geballter Faust und bésem Blick trifft Brunhild nun auf Hagen,
der auf den Jagdspief zeigt, mit dem er Siegfried toten wird.™

(4-) SIEGFRIEDS ABSCHIED

Siegfrieds Abschied von Kriemhild vor dem Aufbruch zur Jagd volllzieht sich
weniger dramatisch als auf dem entsprechenden Holzschnitt. Kriemhilds Vorah-
nung von der Ermordung Siegfrieds ist hier an ihrer Gestik und ihrem ausdrucks-
losen Gesicht nicht abzulesen.

(5-) HAGEN TOTET SIEGFRIED

Die Ermordungsszene entspricht dem Holzschnitt. Wihrend Hagen aber auf
dem Holzschnitt nach seiner Tat eine Gebirde von Angst und Entsetzen zeigt, ist er
auf dem Gemilde ganz Herr des Geschehens: Er entwendet offenbar gerade dem
sterbenden Helden das Schwert.

(6.) KriemamLDs KLAGE — BrRunenDs Top

Diese Szene zeigt — anders als der Holzschnitt Kriembilds Klage - eine gravie-
rende inhaltliche Abweichung vom Sagenstoff des Nibelungenliedes. Die im Nibe-
lungenlied iiberlieferte Klage Kriemhilds wird mit Brunhilds Tod in Verbindung
gebracht. Im Nibelungenlied verschwindet Brunhild von der Biihne, nachdem Ha-
gen ihr versprochen hat, Siegfried zu téten. Dagegen durchbohrt sich nach der nor-
dischen Uberlieferung der Edda Brunhild vor dem Scheiterhaufen, auf dem der tote
Sigurd (= Siegfried) verbrannt werden soll, mit dem Schwert, wihrend Gudrun
(=Kriemhild) den toten Helden beklagt. In der Edda erhilt Siegfried eine heidnische
Feuerbestattung, wihrend im Nibelungenlied ein christliches Begribnis begangen
wird. Das Gemilde deutet mit den Flammen im Hintergrund die ,heidnische’ Be-
stattungsversion der Edda an.™

(7.) HaGEN VERSENKT DEN HORT

Von Bord eines Wikingerbootes wirft Hagen den Nibelungenhort in die aufge-
withlten Fluten des Rheins, der hier - wie ein norwegischer Fjord - zu beiden Seiten
von hohen Felswinden gesiumt wird.

) Rételzeichnung, ca. §3,2:38,7 cm, bez.: Brunhild u. Hagen (Dithmarscher Landesmuseum, Meldorf, Inv.N.
5147/48) i

15) Mit der Darstellung hat sich Groft besonders auseinandergesetzt, wie mehrere erhaltene Rotelzeichnungen
(Dithmarscher Landesmuseum, Meldorf) zeigen: ca. 47 :38 cm, bez. u. sig.: Brunhilds Tod (auf der Zeich-
Nung setzt Brunhild zum Schwertstich an) (Inv.Nr. §140/48); 47,3:38 cm, bez. u. sig.: Brunhilds Tod, H
Grofl (Brunhild hat bereits ihre Brust - das Schwert von unten ansetzend - durchstoflen) (Inv.Nr. §153/48);
548 : 40, 7 cm, bez. u. sig.: Brunhilds Tod, H Grof (Studie zum ausgefithrten Gemilde) (Inv.Nr. 5135/
48); Studie mit zwei Frauenfiguren, §3,5:40,5 cm, sig.: H Grof8 (Inv.N. 5 138/48); vgl. auch Studie zur kla-
genden Kriemhild, Rétel- und Kohlezeichnung auf Karton, 60:45 cm, sig.: H Grof8 (Frauken Grohs Col-
linson ~ Grohs Collection Trust, Birmingham, AL.)
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(8.) HAGEN UND VOLKER AUF DER WACHT

Auf der Wacht vor dem Saal von Etzels Burg, in dem die Nibelungen ihr Nacht-
lager aufgeschlagen haben, sitzen Hagen und Volker von Alzey in einer Fensterni-
sche vor tiefblauer, sternenklarer Nacht. Der Fiedler hat sich zum Schutz vor der
Kilte den Umhang iiber den Kopf geworfen, wihrend Hagen sich mit der rechten
Hand durch das Haar fihrt und seinen wachsamen Blick nach links aus dem Bild
richtet - gegen den Feind, der auf dem Bild nicht prisent ist.

(9.) DER KAMPF VOR DER TREPPE

Im Kampf vor der Treppe des brennenden Saales ist Hagen der alleinige Akteur.
Unter thm ist ein Angreifer mit gebrochener Lanze gestiirzt. Den Kopf des Gegners
dringt Hagen mit dem linken Arm von sich, wihrend er mit der Rechten zum
Schwerthieb ausholt.

(10.) DER ERSCHLAGENE RUDIGER WIRD GEZEIGT

Die Figurenkomposition mit Hagen, Volker von Alzey und dem toten Riidiger
von Bechelaren nimmt seitenverkehrt das Motiv des entsprechenden Holzschnittes
auf. Wihrend Volker jedoch auf dem Holzschnitt anklagend auf den Toten weist,
stiitzt er hier schiitzend mit beiden Armen den Toten. In dem Profil des Kopfes
von Volker ist eine Portritzhnlichkeit mit dem Kiinstler - mithin ein Selbstbildnis
- zu erkennen: flichende hohe Stirn, hinter die Ohren zuriickgekimmtes Haar.

(11.) KRIEMHILD TOTET HAGEN

Schliefllich schreitet Kriemhild im letzten Kampf selbst zur Tat. Sie steht mit er-
hobenem Haupt und gezogenem Schwert vor dem gefesselten Hagen. Mit der linken
Hand weist sie auf das am Boden liegende abgeschlagene Haupt Konig Gunthers
und deutet so das Schicksal an, das nun Hagen ereilen wird. Der Gefesselte blickt
trotz seiner ausweglosen Situation mutig die Konigin in gleicher Augenhéhe an.

(12.) KRIEMHILD GEHT INS FEUER

Das letzte Bild lisst sich wiederum nicht in den Handlungsablauf des Nibelun-
genliedes einordnen. Im Nibelungenlied wird Kriemhild von Hildebrand als Rache
fiir die Ermordung Hagens erschlagen. Dagegen kommt Gudrun (=Kriembhild) in
der nordischen Dichtung in den Flammen um. Auf dem Gemilde durchschreitet
sie mit dem Schwert in der Hand die brennende Halle, unter ihr liegt Hagens abge-
schlagener Kopf.

Die fehlenden Fresken lassen sich thematisch nicht mehr genau rekonstruieren:
Nach den lavierten Federzeichnungen zu urteilen, die nach den Gemilden ent-
standen, wurde der Zyklus vielleicht durch zwei Siegfriedbilder eingeleitet: Siegfried



als Schmied und Siegfried als Drachentoter.™ Weitere Anhaltspunkte geben die er-
haltenen Rételzeichnungen im Dithmarscher Landesmuseum: Die Zeichnung Diet-
rich iberwaltigt Hagen™ lasst sich in den Handlungsablauf des Nibelungenliedes ein-
ordnen. Die Rotelzeichnungen Siglinde findet Sigmund, Siglinde gebt vom Schlacht-
feld, Der Vergessenheitstrunk ™, die vom Kiinstler in einer keilférmigen, an Runen
erinnernden Majuskelschrift betitelt sind, sowie ein weiteres, nicht bezeichnetes Blatt,
auf dem eine Frau ein zerbrochenes Schwert an einen Schmied iibergibt,™ sind dage-
gen nicht dem Stoff des mittelhochdeutschen Nibelungenliedes entnommen.

Nach dem nordischen Sagenstoff der Edda und der Volsunga saga lassen sich
daraus folgende Szenen ableiten: Sigmund, Sigurds (= Siegfrieds) Vater, aus dem
Geschlecht der Volsunge fillt im Kampf, da sein Schwert, nach der Volsunga saga ein
Geschenk des Gottes Odin, zerbricht. Sterbend iibergibt Sigmund seiner Frau Hjordis
(=Siglinde des Nibelungenliedes) die Stiicke des Schwertes fiir seinen zu erwarten-
den Sohn Sigurd. Der Pflegevater Sigurds, Regin, schmiedet das neue Schwert Gram.
Der Vergessenheitstrunk bezieht sich auf einen anderen Zusammenhang der nordi-
schen Sage: K6nig Gjuki (Gibich), der im Siiden des Rheins iiber die Niflunge (Ni-
belungen) herrscht, ist mit Krimhild verheiratet, mit der er die S6hne Gunnar (Gun-
ther) und Hogni (Hagen) sowie die Tochter Gudrun hat. Von Krimhild erhilt Si-
gurd einen Vergessenheitstrunk, so dass die Erinnerung an Brunhild, eine verstofiene
Walkiire Odins, die Sigurd befreit hat und mit der er sich verlobt hat, schwindet. Da-
raufhin heiratet er Gudrun (=Kriemhild des Nibelungenliedes).

Vermutlich beruhen die heute fehlenden Fresken auf den Rételzeichnungen, die
diesen Sagenstoff darstellen. Allerdings steht die Szene der Rételzeichnung, auf der
Siglinde das zerbrochene Schwert an den alten Schmied iibergibt, inhaltlich im Wi-
derspruch zu der Federzeichnung, die Siegfried als Schmied des ,W6lsungschwert(s)“
zeigt. Auffallend ist auch, dass im Krieg nur die Bilder zerstrt wurden, die auf der
nordischen Sagentradition beruhen.

Aus dem iiberlieferten deutschen und nordischen Sagenstoff stellte sich Hans
Grof§ seine private Mythologie zusammen. Ein eigenes Epos Dat Wolsungschwent,™
1200 Strophen in plattdeutscher Sprache, schrieb Hans Groff wihrend der Kriegs-
jahre in Bremen - also im Anschluss an den Freskenzyklus. In der Einleitung des er-
haltenen handschriftlichen Manuskripts gibt Grof! einen Abriss seines ,Nibelungen-

) s. Anmerk. 104
) Rételzeichnung, ca. 47,3:31,5 cm, bez. u. sig.: Dietrich iiberwiltigt Hagen (Dithmarscher Landesmu-
g Seum, Meldorf, Inv.Nr. §148/48)

) S_Rﬁttlzc:ichnungen (Dithmarscher Landesmuseum, Meldorf): ca. §9,5:41,7 cm, bez.: Siglinde findet
Sigmund (Inv.Nr. 5144/48); ca. 60:41,8 cm, bez.: Siglinde geht vom Schlachtfeld (Inv.Nr. 5143/48); ca.
598 : 39, 5 cm, bez. u. sig.: Der Vergessenheitstrunk, H Grof8 (Inv.Nr. 5142/48)

f) Rdtdztichnung, ca. §9,7:45 cm (Dithmarscher Landesmuseum, Meldorf, Inv.Nr. 5145/48)

? 2 Manuskripte - handschriftl. u. maschinenschriftl. (Frauken Grohs Collinson ~ Grohs Collection Trust,
Birmingham, Al)
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liedes’: ,,Er (= Odin, Amerk. d. Verf.) iibergibt sein Schwert einem Kind von tiich-
tigen Recken. Doch die Probe, dieses Schwert aus dem Erdstamm heraus zu zie-
hen, gelingt nur einem, dazu einem jungen Unbekannten, des Kénigs Wélsung Sohn
Sigmund. Allen Verlockungen und Gemeinheiten trotzt er sein Leben lang. Das
Schwert wird zu seinem und seines Stammes Retter. Erst als er im Glauben an
seine unbindige Kraft gegen Odin selbst angeht, unterliegt er und das Schwert ist zer-
brochen. Sigmund erkennt seine Schuld und sterbend iibergibt er seiner Frau Sig-
linde das zerbrochene Schwert u. will, daff es der wieder neu schmiedet, welcher
unter threm Herzen heranwichst ~ das Schwert gehiitet von einer edlen Frau - die
Mutter Sigfrids. Als Sigfrid in das Mannesalter tritt, erzihlt seine Mutter ihm von
dem Schwert und der Kraft-dieser Schwertstiicke und daf§ es mit grofier Miihe
und Arbeit nun gelingen wiirde ein ganzes daraus zu schmieden und daf} dieses
Schwert mit der Ehre seines Geschlechtes eng verbunden ist. Sigfrid geht den Weg
durch Not u. Qual - er findet die Schmiede und schmiedet das Wélsungschwert
neu. Mit diesem Schwert richt er das Blut seines Vaters, totet den Drachen - (...)
und gelangt zu hohem Ruhm. Auch die Nibelungen, die unterirdischen dunklen
Michte, bezwingt er. Ein unerhérter Reichtum an Gold wird sein eigen. Er kehrt
zuriick in das Land seiner Mutter. Eine ihm ebenbiirtige Frau findet er nicht - der
Zufall lenkt ihn auf die schlafende K6nigin des Nordens - auf Brunhild - welche
durch Odin selbst in Fesseln gelegt wurde und wiederum nur mit Odins Willen
erlost werden kann. Durch Sturm und Gefahr - unerschrocken - gelangt Sigfried
dahin. Mit dem Wolsungschwert zerschneidet er den eisernen Panzer und holt die
Ko6nigin ins Leben zuriick. Sie erkennen ihre Gleichheit und geloben sich ewige
Treue. Sigfrid geht darauf wieder zuriick, um die Burgen (?) seines Vaters zu erobern
und dann Brunhild zu holen. Als Frankenkénig hort er von Burgund und sein Ver-
langen ist so grof3, dieses Land und die K6nigin dort kennen zu lernen, daff er sich
sofort auf die Reise dorthin begibt. Von jetzt an nimmt das Schicksal seine Wende
- der Weg der gottlichen Bewihrung in Treue wird nicht mehr gradlinig begangen.
Er lernt Krimhild kennen. Ute, die Mutter, vermag es fertig zu bringen, Sigfrid in
einer schwachen Stunde durch Wein den Treueid mit Brunhild brechen zu lassen
- der gottliche Held kommt immer wieder von seinem Wege ab. Er holt die K6nigin
des Nordens, welcher er einmal seine Treue fiir das Leben gab, dem Konig Gunther
als Lebensgefihrtin und verleugnet seine eigene Person. Er verliert das Recht, Odins
Schwert weiter zu fiihren. Er muf} sterben und das Schicksal erwihlt Hagen, diese
Tat zu vollbringen. Brunhild selbst ersticht sich mit dem Schwert Odins. Hagen aber
nimmt das Schwert, statt es durch Feuer zu vernichten (Es folgt ein gestrichener Ab-
schnitt, Anmerk. d. Verf.) Denn eine unheimliche Kraft hat das Wélsungschwert
auch noch in der Hand eines Helden, welcher nicht direkt von Odin zu seiner Fiih-
rung berufen wurde. Aber mit der Kraft des Helden verliert auch das Schwert
seine Stirke - als Hagen gefesselt dasteht, ergreift Krimhild die Waffe und tétet ihn
damit. Darauf legt sie Feuer in Etzels Burg und stiirzt sich mit dem Wélsung-
schwert in die heifle Glut. Odin erhilt sein Schwert zuriick. ...Zu Unrecht wird
das grofle Werk der frithen deutschen Dichtung ,Die Nibelungen’ genannt. Die
Nibelungen sind die dunklen unterirdischen Michte und Krifte. Das Thema der
Dichtung aberist die gottliche Gabe von Kraft und Licht - das Wélsungschwert -



welches durch die menschliche Gestalt Taten und Wunder vollbringt, wenn auch
die Unzulinglichkeit aller irdischen Not und Tod das Ende bereiten. In grofien
Ziigen ist hiermit auch das Fundament der vorliegenden Dichtung wiedergegeben.

Die Niederdeutsche Sprache habe ich gewihlt, weil sie in ihrer Einfachheit und
unerhorten Klangfiille dem gewaltigen Geschehen dieser Sage besondere Eindring-
lichkeit verleiht und weil es meine Muttersprache ist.

Das ,Wolsungschwert“ versteht Grof}, wie er es spiter noch einmal ausdriick-
te,”" als ein ,,geistiges Gut“, was sich allerdings vor den Fresken fiir den Betrachter
beim besten Willen nicht erschliefit. Die eigenwillige moralisierende Interpretation
des Nibelungenstoffes trug Groff 1957 auch in einer Rede anlisslich der Ausstel-
lung der Fresken im Dithmarscher Landesmuseum vor: ,,Sonne und Licht - Schat-
ten und Finsternis — Freude und Gliick - Sorge und Angst - Liebe und Haf! - Not
und Tod - ziehen in oft krasser realistischer Wiedergabe — wie ein roter Faden durch
das gewaltige Volksepos der Vélker des Nordens ~ des Nibelungenliedes. Ein leben-
diges Gleichnis aller entfesselten Krifte entsteht vor unsern Augen. Es ringt der
Mensch mit sich selber — mit der Glut der eigenen Seele. Er bringt sie zum Ent-
flammen oder zum Erldschen. Es ringt der Mensch mit Briidern und Schwestern
mit Freunden und mit Feinden. Es ringt und kimpft der Mensch mit Gott selber.
Im Taumel des Sieges glaubt er sich erhaben und sonnt sich in seiner Uberheblich-
keit - in seiner Eitelkeit - und wird letzten Endes sein eigenes Opfer. Und alles
wird in erster Linie hervorgerufen durch die verlockende, gewaltige Macht des Gol-
des - das unheilbringende, glinzende, teuflische Gut - der Nibelungenhort. Aber
(und hier liegt der wesentliche Kern der groflen Volksdichtung) auch nur durch die
Nichtbewihrung seiner Besitzer und seiner Besitzwollenden. Die Gotterwihlten
versagen und beschworen das brennende Unheil herauf. In der Anschauung der
Vélker des Nordens konnte kein Erdgebundener auf die Dauer ein Gotterwihlter
sein. Die menschliche Unzulinglichkeit war und blieb ein Bestandteil der Schép-
fung und machte alles immer wieder zunichte.

Als Sigmund - der Vater Sigfrids - von der gottlichen Giite auserwihlt wurde,
das Schwert zu besitzen - das heifit die grofle feine Weisheit der Volkslenkung -,
ging es wohl eine Zeit lang gut, aber dann war er nicht mehr iiber die aufbrechende
Eitelkeit und Grofimannssucht Herr. Sie trieben ihn gegen Gott selber an. Das
Schwert mufite zerbrechen und er mufite sterben.

Sein Sohn Sigfrid hat dann mit einem eisernen Willen, mit einer unerhérten ju-
gendlichen Tatkraft und einer lauteren klugen Erkenntnis das Schwert wieder neu
schmieden kénnen.

Und das Schwert blieb bei ihm, solange er bescheiden sich seiner Aufgabe be-
wuflt war und es lenkte und fishrte zur Ehre des Hochsten. Doch auch er war ein
Mensch - und nicht der Sohn Gottes. ..«

s, Anmerk, 35
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122)

123)

Mit der metaphorischen, emotional besetzten Verwendung von Begriffen wie
»oonne“, ,Licht*, ,Glut“ und ,Entflammen®, die mit den ,Vélker(n) des Nordens*
in Verbindung gebracht werden, bedient sich Groff in dem Vortrag einer Diktion,
die sich bereits dhnlich bei dem Schriftsteller Friedrich Lienhard findet; mit Adolf
Bartels gehorte Lienhard, der seit 1917 in Weimar ansissig war, bereits vor dem Ers-
ten Weltkrieg zu den Programmatikern der Heimatkunstbewegung. Die Feuer- und
Sonnensymbolik findet sich schliefilich auch in der ,Mythologie* des Nationalsozia-
lismus; als markante Beispiele seien die Interpretation des Hakenkreuzes als ver-
meintlich germanisches Sonnenrad, das in nérdlichen Lindern am Horizont ent-
langrollt, und die Wiederbelebungsversuche der heidnischen Sonnenwendfeiern ge-
nannt."”* Die Ambivalenz der Sonnensymbolik bei Grof8 wird darin deutlich, dass
er sie - bereits bei den expressionistischen Holzschnitten - in Zusammenhang mit
den ,nordischen‘ Nibelungen bringt, zugleich aber auch mit christlichen Bildern,
z. B. auf den Blittern der Holzschnittfolge Christusleben (1917), auf denen hinter
der Gestalt Christi die strahlende Sonne am Horizont erscheint.

Die pathetische Sprache und die Wortwahl spiegeln die wirklichkeitsferne he-
roische und volkische Weltanschauung des Kiinstlers wider, die er ungebrochen iiber
die Schrecken des Nationalsozialismus und des Zweiten Weltkrieges trug. Das Leben
ist ein standiger Bewihrungskampf, in dem der Mensch schicksalhaft von dualist-
schen Kriften bestimmt wird. Aus dem Volk hervorgehende Fiihrernaturen wie Sig-
mund und Siegfried sind dazu bestimmt, die Vélker mit dem Schwert zu fithren.
Dieses Schwert wird von Gott verlichen. Besinnt sich der Fiihrer nicht auf diese Bin-
dung an Gott und schwingt sich selbst aus ,Eitelkeit und Grofimannssucht“ zum
Herrn dieser Welt auf, sind er und sein Volk dem Untergang geweiht. Grof} verein-
nahmt das Nibelungenlied einseitig und nicht den literaturhistorischen Tatsachen
entsprechend fiir die ,, Volker des Nordens*.

Es klingt - allerdings erst nachtriglich - eine Kritik am Nationalsozialismus an.
Bereits in seinem Antrag auf Rehabilitierung nach 1945 machte Hans Grof} geltend,
er habe sich als ,Kiinstler und Idealist“ 1930 der NSDAP angeschlossen und habe in-
nerhalb der Partei gegen Unbescheidenheit und Uberheblichkeit* gekimpft. Das Fiih-
rerprinzip und der volkische Gedanke werden von Grof§ — wie schon vor 1933 -
weiterhin vertreten; gescheitert ist nach seiner Ansicht der Nationalsozialismus an
der fehlenden Besinnung auf Gott, wobei allerdings hochst fraglich ist, ob Grof8 hier
einen giitigen und vergebenden Gott meint oder nicht eher einen alttestamentli-
chen richtenden Gott, der sein auserwihltes Volk fiihrt, solange sich der Mensch ihm

demiitig unterordnet.

Im Juni 1945 wurde Hans Groff von den Amerikanern aus dem Professoren-
amt entlassen und zweimal - zunichst bis Anfang 1946 und dann erneut Anfang
1948 - aufgrund seiner politischen Amter interniert. Nach der Entnazifizierung

vgl Riidiger SUNNER, Schwarze Sonne. Entfesselung und Miflbrauch der Mythen in Nationalsozialismus
und rechter Esoterik. 2. Aufl. Freiburg i. Br. 1999, S. 79-87
s. Anmerk. go



baute die Familie in Bremen-Oberneuland eine kunstgewerbliché Handweberei
auf. 1953/55 kehrte Hans Groff - inzwischen offiziell als Professor pensioniert - in
sein 192§ erbautes Haus am Galgenberg in Heide zuriick.

An dem flachen Backsteinanbau des Hauses brachte Hans Grof nach seiner
Riickkehr 1955 ein Hohlrelief an: Siegfried titet den Drachen. Der Profilkopf
des geriisteten Siegfried hat eine gewisse Portritihnlichkeit mit dem markanten Kopf
des Kiinstlers. Mit der Lanze st6f3t Siegfried in das weit gedffnete Maul des Reptils.
Der lateinische Spruch PAX OPTIMA RERUM auf der Reliefplatte spiegelt die
humanistische Riickbesinnung der Nachkriegszeit wider. Auf friiheren Bildwerken
und in literarischen Werken von Hans Grof8 tauchen lateinische Spriiche und Wér-
ter dagegen nicht auf. Der Kiinstler sieht sich nun als Kimpfer fiir den Frieden. Die
Darstellung hat eine christliche Konnotation: Der heilige Ritter und Drachentéter
Georg diente schon den Nazarenern als ikonographisches Vorbild fiir Siegfried.™
Der Genius Loci kommt hinzu: Sankt Georg, der Schutzpatron der Bauern und
Ritter, ist Ortsheiliger von Heide. In der evangelischen Kirche St. Jiirgen befindet
sich ein Schnitzaltar (um 1515)* mit der Darstellung des Drachentdters Georg auf
einem Fliigel. Der lateinische Spruch, der in einer Darstellung aus dem Nibelungen-
lied fehl am Platze ist, fiihrt zu einer christlichen Interpretation des Drachentéters,
auch wenn er nicht - wie Sankt Georg - auf dem Pferd sitzt.

Die NIBELUNGENFRESKEN — EIN NATIONALSOZIALISTISCHES KUNSTWERK?

In einer Monographie iiber Die Malerei im deutschen Faschismus werden bild-
nerische Adaptionen des Nibelungenstoffes aus der Zeit des Dritten Reiches pau-
schal als typische Beispiele nationalsozialistischer ,,Allegorik und Eliten-Asthetik
herangezogen."” Ulrich Schulte-Wiilwer schliefit seine ikonographische Studie iiber
das Nibelungenlied mit dem Ende des Zweiten Weltkrieges: Als letztes Beispiel fiir
die bildnerische Rezeption des Nibelungenliedes im Dritten Reich fithrt er Hans
Grof8’ Nibelungenfresken an.** Er zitiert aus der einzigen zeitgendssischen Verdf-
fentlichung zu den Fresken, einem Aufsatz in Westermanns Monatsheften von 1939,
in dem Hagen, die Hauptperson des Zyklus, ,als ewig giiltige Offenbarung deut-
scher Treue bis zu Untergang* herausgestellt wird.” Von den Nibelungenfresken
springt Schulte-Wiilwer dann unmittelbar zur beriichtigten Stalingrad-Rede von
Hermann Géring aus Anlass des 1o. Jahrestages der Machtergreifung (30.1.1943),
i der das aktuelle Schicksal der 6. Armee mit dem Ende der Nibelungen vergli-
chen wird. Genau denselben historischen Sprung von Grof} zu Goring - wohl in

4) Datierung nach der telefonischen Auskuntt von Volker Grof}, Meldorf, an den Verf. (24. 3. 2001); Volker
\ Grof half seinem Vater bei der Ausfiihrung des Reliefs.
z? vgl. Klaus LaNKeErT(wie Anmerk. 1), S. zorf.

) vgl. Johannes Hasrcx (Bearb.), Hamburg, Schleswig-Holstein (Georg Dehio: Handbuch der Deutschen
g Kunstdenkmiler), Miinchen u. a. 1971, S. 234

7) Berthold Hinz, Die Malerei im deutschen Faschismus. Kunst und Konterrevolution. Miinchen 1974
8 (Kunstwissenschaftliche Untersuchungen des Ulmer Vereins fiir Kulturwissenschaft ; 3), S. 114

) vgl. Ulrich Scerurre- Winwer (wie Anmerk. 1), S. 179, Abb. 73 u. 74, S. 180f.; auch Detlev JoHANNEs (wie
. Anmerk, 1), S, 17, subsumiert Hans Grof8 unter ,Nationalsozialistische Kunst.
%) Reimer Wurr (wie Anmerk. 109), S. 409
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130)
131)
132)

133)
134)

135)

Anlehnung an Schulte-Wiilwer - unternimmt Klaus von See™ in seiner Studie iiber
das Nibelungenlied als Nationalepos.

Schulte-Wiilwer stellt allerdings fest, dass sich die Untergangsbilder von Grof§
nicht zu Propagandazwecken eigneten, ,solange man dem Volk die Vorstellung vom
nahen Endsieg vorgaukeln konnte.“ Als ,,Selbstzitate“ der Holzschnittfolge weisen
die Fresken ,weniger auf den kommenden Krieg voraus, als auf den verlorenen Krieg
zuriick,“”"

Die Rezeption des Nibelungenliedes durch den Nationalsozialismus war durch-
aus ambivalent: Einerseits wurde das deutsche Nationalepos schon 1933 als ,Kron-
gut volkischer Erziehung®, als ,,deutsches Tugendbuch®, das den Kampf bis zur
Selbstaufopferung als Lebensprinzip feiert, fiir die nationalsozialistische , Werteer-
ziehung® in der Schule empfohlen.” Andererseits war die Untergangsszenerie, wie
sie im Massensterben der ,,germanischen“ Krieger am Hofe des Hunnenkonigs ge-
schildert wird, der Aufbruchstimmung der nationalsozialistischen Bewegung und
der Propaganda des Tausendjahrigen Reiches nicht zutraglich.”* Die zwiespiltige
Haltung des Nationalsozialismus driickte 1942 der bekannte Bonner Germanist
Hans Naumann in einem ,Kriegsvortrag“ iiber das Nibelungenlied aus: ,Ja, es wiir-
de sich das germanische, das wiedergeboren germanische Dichtungsgut in diesem
Liede noch reichlicher aufweisen lassen, wenn dem notig wire... Aber gerade an-
gesichts der iiberreichen Todesernte dieser Dichtung, die mit einem hoffnungslo-
sen Massentode alles germanischen Kriegsvolkes endet und selbst dem Berner mit
seiner amelungischen Gefolgschaft alle weiteren Moglichkeiten grausam und restlos
zerschligt, erwacht doch wohl unser Widerspruch. Wir konnen iiber Grofle und
Adel den Untergang doch nur voriibergehend vergessen. Kann solches Ubermafl
von tragischem Untergang unseres adligsten Blutes wirklich ein deutsches National-
epos bilden? Wiirden denn etwa die Trojaner sagen wollen, dafl die Ilias eigentlich
ihr Nationalepos sei und nicht das der Griechen?“"*

Gestalten und Szenen des Nibelungenliedes, mit Ausnahme der Gestalt Sieg-
frieds, wurden nur relativ selten zur Illustration der NS-Rassenideologie in offiziellen
Werken, u. a. in Gobelins und Wandbildern, dargestellt.” Wie ein Beispiel aus der

vgl. Klaus von SEg (wie Anmerk. 112), S. 92

Ulrich ScHurTE-WiIWER (Wie Anmerk. 1), S. 179

Zitate des Volksschulpidagogen und Blut-und-Boden-Ideologen Severin Riittgers (zit. nach: Werner
WUNDERLICH, ,Ein Hauptbuch bey der Erzichung der deutschen Jugend...* Zur padagogischen In-
dienstnahme des Nibelungenliedes fiir Schule und Unterricht im 19. und 20. Jahrhundert, in: Joachm
HEemzie/Anneliese WaLDscHMIDT (wie Anmerk. 1), S. 119-150 (hier: S. 130f.)

vgl. Ulrich Scaurte-Witwer (wie Anmerk. 1), S. 175

Hans Naumann, Das Nibelungenlied - eine staufische Elegie oder ein deutsches Nationalepos? Bonn 1942
(Kriegsvortrige der Rheinischen Friedrich-Wilhelms-Universitit Bonn ; 100), S. 24 e
Franz Stassen: Siegfried am Bach, Lithographie (1939?); Franz Doll: Siegfrieds Tod (Gobelinmalerei fir
den Festzug zum Tag der Deutschen Kunst 1940); Paul Biirck: Nibelungenfries im Gemeinschaftssaal der
Diirener Metallwerke, Berlin 1942 [s. Jorg KASTNER (wie Anmerk. 1), S. 82f., Kat.Nr. 33-35]; Ferdinand
Staeger: Siegfried im Kampf mit dem Konig der Dinen; vgl. auch Staegers Grenzwacht — Hagen
Volker haben ihren Platz an Etzels Burg verlassen und halten Wacht an einem deutschen Strom [s.
ScHULTE-WULWER (wie Anmerk. 1), S. 176, und Berthold HiNz (wie Anmerk. 127), Abb. 157, S. 282]



Zeit belegt, der Nibelungenzyklus des siiddeutschen Kirchenmalers Albert Burkart
(1898-1982) fiir den Fahnensaal der Kriegsschule in Fiirstenfeldbruck (1939-40),
musste sich ein Nibelungenbild selbst an einem staatlichen Gebédude durchaus nicht
immer in die herrschende Rassenideologie einpassen: Burkart zeigt keine ,germa-
nischen’ blonden Helden, sondern einen farbenprichtigen Aufzug aus der hofischen
Ritterwelt, der sich stilistisch an die italienische Freskenmalerei des 14. und 15. Jahr-
hunderts anlehnt.”

Der einzige schleswig-holsteinische Kiinstler, der im Nationalsozialismus na-
tionale Anerkennung fand, der Elmshorner Wilhelm Petersen (1900-1987), schuf
1936 mehrere Gemilde zum Nibelungenlied: Nibelungenzug, Brunbilds Abschied,
Fabrt nach Isenstein, Letzter Waffengang Dietrichs von Bemn mit Hagen von Tronje”
Erfolgreicher war er mit seinen gleichzeitig entstandenen Wikingerbildern, seinen Por-
trits von Friesinnen in Festtagstracht, die u.a. von seinem Freund, dem NS-Ideo-
logen Alfred Rosenberg, erworben wurden, sowie mit Germanenbildern, die auch
als Schulwandbilder Verwendung fanden. In Itzehoe wurde ein ,,Germanengrab*, das
aus der Bronzezeit stammt, ausgegraben; fiir die hier errichtete ,,germanische Weihe-
stitte“ entwarf Petersen 1938 einen Wandfries, auf dem das Leben der Germanen
sekonstruiert’ dargestellt ist.”*

Die blonden germanischen Minner und Frauentypen auf den Nibelungenfres-
:en von Hans Grof8 mogen noch - wie die Gestalten eines Petersen — dem Kanon
der Rassenideologen entsprochen haben. Aber die Untergangsstimmung der Bil-
der, die als Anklage gegen den Krieg verstanden werden kann, insbesondere in dem
Bild Der erschlagene Riidiger wird gezeigt, sowie die Nibelungentreue, die von
Hagen verkorpert wird und die zu jenem Untergang an Etzels Hof fiihrt, lagen
sicher nicht auf der Linie der NS-Propaganda der 3cer Jahre, die das Volk auf einen
von der Mehrheit unerwiinschten Krieg einstimmen musste. Fiir eine geistige Kriegs-
mobilmachung waren die Nibelungenfresken hochst ungeeignet. Auch zeigen die
Bilder, besonders die beiden Selbstmordszenen Brunbilds Tod und Kriemhild geht
ins Feuer, kein heroisches Sterben, das sich in den Totenkult der nationalsozialisti-
schen Bewegung hiitte einbinden lassen.

Schliefflich widersprechen die Frauengestalten Brunhild und Kriemhild vollig
dem typischen ,Frauenbild’ auf Gemilden aus der Zeit des Nationalsozialismus: Ei-
tie nordische Schonheit tritt - haufig in allegorischer oder mythologischer Verbri-
Mung, wobei auffallend hiufig das Urteil des Paris thematisiert wird - als wohlfei-
le Aktfigur in Erscheinung oder die deutsche Frau wird in ihrer Funktion als Ge-
mahlin und Mutter gezeigt.”” Dagegen sind bei Grof} die beiden Kéniginnen keine

) vel. Jorg Kastnem (wie Anmerk. 1), S. 83f,, Kat.Nr. 36; Berthold Hinz (wie Anmerk. 127), Abb. 163, .
285. Nach A. Brock (Art. Albert Burkart, in: Saur, Allgemeines Kiinstler-Lexikon. Bd. 15. Miinchen u.a.
1997, S. 228f.) lieR Burkart mit dem Wandbild , versteckt Kritik an seiner Zeit durchscheinen®.

7) vel.El VORDERWULBECKE (wie Anmerk. 4), Kat.Nr. 106, 107; Mortimer G. Davinson, Kunst in

8 De‘mc_hlmd 1933~1945. Bd. 2/2: Malerei, R-Z. Tiibingen 1992, S. 386

E9) v8l. Elisabeth VORDERWULBECKE (wie Anmerk. 4), S. 201
vgl. Berthold Hinz (wie Anmerk. 127), S. 83-93
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liebreizenden Frauen und zudem handeln sie auch noch in eigener Verantwortung
~ bis zur letzten Konsequenz, dem Selbstmord. Véllig ,unméglich’ ~ im Sinne des
nationalsozialistischen Frauenbildes - muss die Szene Kriembild totet Hagen er-
scheinen, in der die Frau mit Schwert dem gefesselten Helden gegeniibertritt!

Obwohl die monumentalen Nibelungenfresken - wie die anderen Fresken von
Hans Grof8 - vom Kiinstler fiir eine dauerhafte 6ffentliche Ausstellung vorgesehen
waren, wurden sie wihrend des Dritten Reiches weder offentlich gezeigt, noch in
eine offentliche Sammlung iibernommen. Auch nach dem Krieg zerschlugen sich
die Bemiihungen des Kiinstlers, die Nibelungenfresken in einem Museum in Schles-
wig-Holstein unterzubringen.” Erst in Worms - iiber 5o Jahre nach der Entstehung
und knapp zehn Jahre nach dem Tod des Kiinstlers am 28. November 1981 - fan-
den die Nibelungenfresken schliefllich einen 6ffentlichen Ausstellungsort.

140) Mehrmals schrieb Hans Grof in dieser Angelegenheit an Alfred Kamphausen, der als Direktor des Dith-

marscher Landesmuseums schon vor dem Krieg zu seinen Forderern gehort hatte. Am 26.7.1948 gab
Kamphausen in seiner Funktion als Museumspfleger von Schleswig-Holstein und Direktor des Dith
marscher Landesmuseums ein vages Angebot ab, die zwolf erhaltenen Bilder aus Bremen-Oberneuland,
wo sie bei einem Freund der Familie Grof8, dem Groffkaufmann Dr. Beutler, untergebracht waren, z¢
iibernehmen. Als Direktor des Schleswig-Holsteinischen Freilichtmuseums in Kiel verwies Kamphau
senam 6. 3. 1970 auf das Schleswig-Holsteinische Landesmuseum, Schleswig, und das Altonaer Museu™
als eventuelle dauerhafte Ausstellungsorte (beide Briefe: Frauken Grohs Collinson - Grohs Collecuor
Trust, Birmingham, AL) Es bleibt nach diesen Schreiben fraglich, ob das Angebot von Hans Grof, di¢
Fresken einer offentlichen Sammlung zu iiberlassen, letztlich an zu hohen (finanziellen) Forderunge®
des Kiinstlers oder am fehlenden Engagement Alfred Kamphausens scheiterte.



Quelle:

Busso Diekamp: Die Nibelungenbilder von Hans GroR. Werke eines Kunstlers aus Schleswig-Holstein
in Worms.

Aus: Der Wormsgau. Wissenschaftliche Zeitschrift der Stadt Worms und des Altertumsvereins Worms
e.V., Jg. 2001, Heft 20, S. 79-126.
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